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DISSERTATION ABSTRACT
Macarena Tejada-Lopez
Doctor of Philosophy
Department of Romance Languages
June 2021
Title: Combatientes fascistas de Espafia: La Division Azul a través de los estudios
culturales

Gradually in Spain, the Blue Division—a volunteer corps of 47,000 sent by the
Spanish fascist government to fight alongside Hitler in the Wehrmacht on the Eastern Front
(Novgorod-Leningrad area) between October 1941 and October 1943—has been acquiring
increasing visibility in popular literature. This mini boom is better understood within a
broader context that spans back to the "memory boom" of the 2000s, which in Spain
counted with the support of the socialist government of Prime Minister Rodriguez Zapatero
(2004-2011). His efforts to recuperate the historical memory and the unearthing of crimes
during Francoism also drove the ex-Divisioners to share their experiences in the Russian
campaign, since, ultimately, their stories also belong within the complex historical memory
of World War II Spain and Europe. Combatientes Fascistas de Espaiia examines the
memoirs and war diaries that three key Divisioners, Dionisio Ridruejo, José Martinez
Esparza, and Jos¢ Luis Gomez Tello, penned in the 1940s and 1950s, to address how their
racial and ideological positions inform their observations of confrontation between the
Other (the Russians, the East) versus Us (the Spaniards, the West); and to explore questions
of gender identity related to the soldier as the model of masculinity under fascism. This

project additionally deconstructs the only two feature films directed by exdivisioners Pedro

v



Lazaga (1954) and Falangist Jos¢ Maria Forqué (1956) from the standpoint of the political
economy of cinema, an approach that understands films as a marketable product. The
cinematic sections of this project address how the Francoist State financed cinema to
elevate the anti-Communist discourse during the Cold War. My study of imaginative filmic
and autobiographical works about the Blue Division contributes to a piece of European
history that illuminates—beyond historiography—the Hispano-Nazi collaboration and the
performance of Spanish fascist masculinities in World War II. Moreover, it contributes to
the cultural production of the Cold War period by studying how Francoism borrowed from
the social capital inherent to the novels, memoirs, and films of the Blue Division in order to
shore up the anti-Communist ideological foundation that fueled and permitted the

protraction of the Franco regime: the longest-lived dictatorship in 20" century Europe.

This dissertation builds on previously published material.
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L.
INTRODUCCION

“Camaradas: no es hora de discursos. Pero si de que la Falange dicte en estos momentos
su sentencia condenatoria: jRusia es culpable!”

—Ramon Serrano Suiier, 23 de junio de 1941.

“Es nuestra suprema obligacion luchar por Espana, luchar por Europa, ahora débil y
liquidada por el enemigo. El enemigo siempre va a ser el mismo, aunque con distintas
mascaras: el judio, porque nada es mas certero que esa afirmacion. El judio es el culpable
y la Division Azul luché por ello.”

— Isabel Medina Peralta de Juventud Patriota, 13 de febrero de 2021.

Cada 10 de febrero desde 2007, familiares y simpatizantes de la Division Azul y
la extrema derecha rinden homenaje a los divisionarios que murieron en la batalla de
Krasny Bor librada el 10 de febrero de 1943. De todas las batallas protagonizadas por la
Division en el cerco de Leningrado, esta provoco el mayor récord de bajas entre las filas
de voluntarios espafoles, sin contar a aquellos que cayeron capturados e ingresaron al
sistema de represion soviético: el Gulag. Usualmente, la organizacion madrilefia neonazi
Juventud Patriota convoca dicho homenaje, acompanada por los partidos ultraderechistas
Espariia 2000y Falange Espariola. El acto consiste en una breve marcha que parte de la
estacion de metro de Ascao en Ciudad Lineal, Madrid, hasta el panteon de la Division
Azul ubicado dentro del Cementerio Municipal Nuestra Sefiora de La Almudena.

Cada afio, el homenaje cuenta con los permisos pertinentes del Ayuntamiento de
Madrid y, aunque este afio no ha sido una excepcion, la catorceava edicion ha causado un
sonado revuelo mediatico por dos razones. La primera corresponde a la permision
municipal de celebrar manifestaciones en plena pandemia de COVID-19. Este homenaje

no era la primera congregacion numerosa (este afio contaba con trescientos asistentes,

cien mas que en 2020), pero seguia la estela de muchas otras que desafiaban las medidas



de distanciamientos y uso de mascarillas. Es mas, el abogado ultraderechista Ignacio
Menéndez animaba a los asistentes a incumplir todas las medidas anti-COVID decretadas
por el gobierno central del Partido Socialista Obrero Espafiol (PSOE), porque “el
fascismo es alegria” en palabras del abogado!. La segunda razén vino dada por la oradora
arriba citada, Isabel Medina Peralta. La joven, que se autodenominaba neonazi en su
cuenta de Twitter (ya cancelada por la red social), lanzé un discurso antisemita que mas
parece sacado de la Alemania de Hitler que de una Espafia en democracia en pleno 2021.
La Federacion de Comunidades Judias de Espafia, que representa a los judios espafioles,
se hizo eco del discurso de odio y lo denuncié ante la Fiscalia Provincial de Madrid que
ahora se hace cargo. Paralelamente, la difusion mediatica del homenaje coincidia con el
arresto del rapero catalan Pablo Rivadulla Dur6, mas conocido por su nombre artistico
Pablo Hasél, para su ingreso de nueve meses en prision por insultar a la monarquia con su
cancién “Juan Carlos el Bobon” y 64 tuits que enaltecen el terrorismo anticapitalista. El
trato diferencial que la justicia espafola esta dispensando a ambos casos demuestra una
aplicacion muy arbitraria de la libertad de expresion recogida en el Articulo 20 de la
Constitucion Espafiola, en la que las manifestaciones nostalgicas del franquismo cuentan
con el apoyo tacito de las autoridades. Esta es la herencia de la dictadura fascista mas
longeva de Europa.

El discurso antisemita de la neonazi, “el judio es el culpable”, guarda similitudes
claras con el discurso incendiario anticomunista de Ramon Serrano Sufier, “jRusia es

culpable!”, también citado mas arriba. La coincidencia no es fortunita. La oradora

! Noticia publicada por el diario digital La Marea el 15 de febrero de 2021:
www.lamarea.com/2021/02/15/enemigo-siempre-mismo-judio-300-neonazis-homenajean-espanoles-
lucharon-hitler/ (Ultimo acceso 03/15/2021).



http://www.lamarea.com/2021/02/15/enemigo-siempre-mismo-judio-300-neonazis-homenajean-espanoles-lucharon-hitler/
http://www.lamarea.com/2021/02/15/enemigo-siempre-mismo-judio-300-neonazis-homenajean-espanoles-lucharon-hitler/

simulaba el discurso mas famoso de Serrano Sufier, el primer ministro de Asuntos
Exteriores del franquismo, cufiado del dictador y uno de los tres ideadores de la Division
Azul junto a Dionisio Ridruejo y José de Mora-Figueroa, jerarcas estos de la Falange.
Culpabilizando a Rusia de la guerra civil, Serrano Stufier incendiaba a las masas contra el
comunismo y predisponia el animo para el alistamiento a la Division que se abriria dos
dias después. Por consiguiente, con esta asociacion, la oradora provoca y llama a la
accion. Asimismo, estima revalidar y dar continuidad a ideales fascistas que habian
perdido fuelle desde el final de la dictadura—el antisemitismo nunca supuso un pilar del
franquismo—, pero que estan siendo alimentados de nuevo con el resurgimiento de
partidos nacionalistas de extrema derecha como VOX. El extremismo politico basado en
el antisemitismo, la xenofobia y muchas otras fobias no afecta a Espaia de manera
aislada pues los nacionalismos proteccionistas se extienden febrilmente también por
Francia, Inglaterra, Italia, Polonia o Estados Unidos, entre otros paises. Una caracteristica
habitual en los discursos filofascistas es la apropiacion e idealizacion de la Historia y
tergiversarla con fines exclusivistas. En esta ocasion, la Division Azul sirve de
plataforma para resaltar los lazos de Espaiia con Europa en la historia reciente a costa de
medias verdades, ya que el supuesto antisemitismo de la Divisiéon que Medina Peralta
reclama con orgullo estd manipulado. Las numerosas publicaciones de historiadores
expertos en la Division Azul como Xosé Manoel Nufiez Seixas, Xavier Moreno Julia,
José Luis Rodriguez Jiménez y Jorge Martinez Reverte han demostrado repetidamente
que los voluntarios no acudieron a los banderines de enganche movidos por la guerra

contra el judio (Martinez Reverte 2012). También han constatado que predominé el trato



amistoso con los pocos judios que encontraron en su marcha al frente? (Moreno Julia
2006), o que el antisemitismo espafiol de corte no racial provenia principalmente del
discurso mas germanofilo del ejército y Falange, es decir, de sus oficiales (Nufiez Seixas
2016).

La Division Azul ha tenido ademds mas presencia en la prensa digital y las redes
sociales ultimamente con noticias que ponen en evidencia las inclinaciones de
ultraderecha de sectores del ejército espafiol. El 14 de abril de 2018, el diario E/ Pais
publicaba en su version digital un video donde se observa a un grupo de futuros médicos
militares entrenando al tiempo que entonan estrofas del “Katiuska”, uno de los temas de
la Division Azul en la campafia rusa. La noticia tuvo especial eco en Twitter, donde se
abrieron debates entre quienes sefialaban con el dedo los dejes «ultrasy del ejército, y
quienes daban el beneficio de la duda a los soldados argumentando que igual no tenian
conocimiento del origen o contexto de la cancidon—poco probable ya que se menciona
“cara al sol” en tres ocasiones. Tiempo después, el 16 de diciembre de 2020, el diario
digital La Marea difundia un video grabado el 8 de diciembre de 2019 donde se ven a
soldados de uniforme y de civil en el cuartel de Paracuellos del Jarama (Madrid)
haciendo el saludo nazi mientras escuchan la cancidon “Primavera” de la banda de rock

neonazi Estirpe Imperial. Dicha cancion estd inspirada en la mencionada “Katiuska”. Esta

2 Es mas, en palabras de los mismos protagonistas que lucharon en la campaiia rusa que fueron
entrevistados en el documental Esparioles en la Segunda Guerra Mundial (RTVE 2013), uno de ellos
destaca que en el momento en que se enterd de lo que le estaba pasando a los pocos judios que estaban
encontrando, pidi6 ser despedido de la campaiia y que se le permitiera marcharse a Espafia razonando
que no estaba alli para asesinar judios. O el caso del exdivisionario Jos¢ M. Olona de Armentero,
quien en su habitacion en Praga escondid y salvo a varios judios, y a punto estuvo de ser fusilado por
las S.S. acusado de traicion (Informe Semanal: “Guerra después de la guerra”, RTVE 2005). Por lo
tanto, de manera concluyente, la Division Azul no actué como perpetrador en el Holocausto, aunque
no queda eximida del papel de observadores ocasionales.



noticia tampoco dejé indiferente a los internautas que volvieron a sembrar Twitter de
acusaciones ya no so6lo al ejército, sino también a la ausencia de sanciones por parte del
Ministerio de Defensa. El rechazo y el desprecio mostrado por la mayoria de las
denuncias en la red social sobre el uso de canciones de la Division Azul nos informa de
donde se situa esta en el imaginario de la sociedad actual, es decir, como grupo de
voluntarios de derechas o ultraderechas que no invita a la empatia.

Alfredo Francesch, del departamento de Antropologia Social y Cultural de la
UNED, lanza la pregunta que titula su articulo “;Qué hacemos con la Division Azul?”
(2019) y, efectivamente, ;qué hacemos con ella? ;Cémo debemos recordarla?
(Deberiamos homenajearla? Francesch hace un breve recorrido sobre todo lo que
perturba sobre ella: la rusofobia, el juramento al Fiihrer, la presencia de un exdivisionario
en el intento de golpe del 23 de febrero de 1981, etc. Por otro lado, el autor recuerda a
todos los republicanos que se alistaron para limpiar su expediente politico, y que
sufrieron una derrota tras otra, una en 1939 y otra en 1943 para volver a vivir bajo un
Régimen fascista y, ademas, ser repudiado por el dictador por el pasado republicano y el
presente divisionario. En otras palabras, Francesch invita a “prestar atencion a los
detalles” (205), pero la Division Azul lleva ochenta afos asociada con el falangismo y las
politicas radicales, dificultando asi su re-significacion.

El avivamiento de la llama nacionalista de la ultraderecha, que cada vez gana mas
presencia y poder en la politica y la sociedad espafiola, estd empoderando los discursos
de odio de grupusculos que se apoyan en el pasado tergiversado para transformar el
presente. E1 homenaje reciente a la Division Azul juntos a los discursos que alli se dieron

es un ejemplo de esta tergiversacion, como también es un ejemplo de la desinformacion



que todavia rodea al grupo de voluntarios. Todo esto es indicativo de la necesidad de
continuar examinando las memorias, los diarios, las novelas y el cine producido por y
sobre los divisionarios desde los estudios criticos fuera de la historiografia.
Combatientes fascistas de Espania—Combatientes fascistas de ahora en
adelante—surge de dicha necesidad. El proyecto analiza una seleccion de memorias,
novelas y peliculas producidas tanto por directores y novelistas como por los
divisionarios mismos que cubre el ciclo completo de la experiencia divisionaria. Desde su
partida el 13 de julio de 1941 hasta las batallas en el frente del Este, pasando por el
adiestramiento militar en Grafenwdhr (Bavaria, Alemania), la marcha desde Polonia al
cerco de Leningrado, la repatriacion, el cautiverio en los gulags y la reinsercion a la vida
civil. Especificamente, analizo las memorias y diarios de guerra que tres divisionarios y
militantes clave de Falange Espafiola, Dionisio Ridruejo Jiménez, el coronel José
Martinez Esparza y el periodista José Luis Gomez Tello publicaron en las décadas de
1940 y 1950, para abordar como sus posiciones raciales e ideoldgicas informan de sus
observaciones de confrontacion entre los otros (los rusos, el Este) frente a nosotros (los
espafnoles, Occidente); y explorar cuestiones de identidad de género relacionadas con el
soldado como modelo de masculinidad bajo el franquismo. Combatientes fascistas
examina ademas los dos unicos largometrajes dirigidos por el exdivisionario Pedro
Lazaga (1954) y el falangista Jos¢ Maria Forqué (1956) desde el punto de vista de la
economia politica del cine, un enfoque que entiende el cine como un producto
comercializable. Las secciones cinematograficas de este proyecto abordan cémo el
Estado franquista financio el cine para elevar el discurso anticomunista durante la Guerra

Fria. La literatura y el cine que nace de esta experiencia bélica continia informando hoy



el modo en que entendemos el pasado fascista espafiol y europeo, asi como la forma en
que las memorias dan forma a las conversaciones sobre las identidades post-dictatoriales
de Espaiia y Europa en el presente. Esta mirada atras a la Espafia de la Segunda Guerra
Mundial se antoja cada dia més urgente ya que provee modelos para confrontar el todavia
rampante antisemitismo global, la nostalgia colonial y las resurgencias ultraderechistas en
Europa y los Estados Unidos.

Este proyecto subraya el papel superpuesto de los testimonios de la Division Azul
bajo el despotismo del primer franquismo. Me concentro especificamente en los afios
cuarenta y cincuenta debido a su determinacién en la legitimacion franquista a nivel
nacional después de la guerra civil, y también en la legitimacion del nuevo gobierno de
Espana en el mapa geopolitico tras el final de la Segunda Guerra Mundial. En términos
de identidad nacional, la Espafia franquista no se definié claramente como fascista en
ideologia argumentando en contra de formas extranjeras de hacer politica; sin embargo,
la estética de los militantes, el poder centralista y la adoracion de la Patria revelaban la
inclinacion de Espafia hacia el Fascismo italiano. La sociedad espaiiola funcionaba bajo
la vigilancia de un sobrio sistema patriarcal de valores, la Iglesia catdlica, la represion
social y politica, y un intenso anticomunismo. En este contexto, culpar a Rusia de la
muerte de los camaradas caidos durante la llamada «Cruzada Nacional» o «Guerra de
Liberacién» despejaba todas las dudas sobre la posicion ideoldgica de Espafia. Sin
embargo, la lucha contra el comunismo soviético del lado de Hitler resulto ser una
maniobra politica que dejaria a Espafa en una posicidn precaria durante la primera

década de la Guerra Fria (1947-1957).



La Divisién Azul encarn6 el punto algido de la colaboracion entre la Espafia
franquista y la Alemania nazi. Aunque luchar junto a una Wehrmacht aun invicta fue un
incentivo significativo para enviar un cuerpo voluntario a Europa del Este, también se
sumo el vergonzoso final de la soberania colonial espafiola en 1898 lo que instigo el
deseo de recuperar el valor imperial de la nacidon. La Division Azul ha recibido una
atencion sustancial de historiadores en Espafia (Nufiez Seixas, Moreno Julia, Martinez
Reverte) y fuera (Kovalev, Kleinfeld and Tambs) preocupados por maniobras politicas y
acciones militares. Sin embargo, si bien la investigacion historiografica es reciente y rica,
mi proyecto va mas alld para abordar la produccion literaria y cinematografica para
argumentar que la génesis de la Division implicaba la necesidad de superar la vergiienza
internacional del fracaso colonial, y de restablecer el orgullo de la nacion a través de la
guerra. Por un lado, la produccion literaria nos ensefia como los soldados espaioles
percibian y organizaban otras realidades jerarquicamente basadas en diferencias politicas
y religiosas, una reminiscencia de la perspectiva del colonizador. Por otro lado, los
testimonios también hablan de un cambio en la ideologia —un desencanto— producto de
una dictadura quietista. Este proyecto nos ayuda a entender tanto el pasado fascista de
Espana como el de Europa, como el franquismo moldeo las conversaciones sobre Espafia
y las identidades europeas posteriores a la dictadura en el presente. Volver la vista a
Espana en la Segunda Guerra Mundial resulta aun mas urgente hoy, ya que proporciona
modelos para imaginar y enfrentarse a los resurgimientos antisemitas y nostalgicos de la
derecha en la actual Europa y América.

Combatientes fascistas contribuye a cuatro areas de investigacion derivadas de la

experiencia vivida, la produccion cultural y la historia de la Divisiéon Azul. En primer



lugar, como los actores individuales y colectivos recuerdan y representan la colaboracion
entre la Alemania nazi y los poderes no neutrales en la Segunda Guerra Mundial. En
segundo lugar, como los textos sobre la Division Azul se sometieron a la reescritura de la
historia espafola de Francisco Franco a través de la manipulacion del discurso literario y
filmico. En tercer lugar, la economia politica del cine en el contexto espafiol. Y en cuarto
y ultimo, las masculinidades fascistas en sus convergencias y divergencias. Las
masculinidades de la Segunda Guerra Mundial han sido abordadas exclusivamente en los
contextos de Italia, Alemania y Gran Bretafia por expertos como Klaus Theweleit con
Male Fantasies (University of Minnesota Press, 1977), Barbara Spackman con Fascist
Virilities (University of Minnesota Press, 1996), o el reciente libro editado por Robb y
Pattinson Men, Masculinities and Male Culture in the Second World War (Palgrave
2018). Sin embargo, el caso del vardon fascista ibérico estd por abordarse. Mi
investigacion tiene como objetivo llenar este vacio invitando a mas investigaciones
comparativas sobre las masculinidades fascistas en la Europa de la Segunda Guerra
Mundial, asi como su siniestro impacto en los regimenes de tortura en el cono sur de
América Latina.

Puesto que la produccion cultural de la Division abarca un conjunto diverso de
disciplinas, este estudio emplea un corpus académico igualmente interdisciplinar. Los
analisis de las obras primarias estan informados por las teorias sobre autobiografias y la
diaristica con los estudios de Philippe Lejeune y Jochen Hellbeck. Las observaciones de
género y masculinidad combinan las investigaciones médicas de Gregorio Marafiéon con
los estudios del donjuan de Nerea Aresti en la década de 1930 en Espafia para anatomizar

los modelos masculinos contrastantes que componian la identidad de género de los



divisionarios, y las teorias de Bonnie Mann sobre la masculinidad soberana que conecta
la hombria con la politica y la guerra contra el terrorismo. Para analizar las novelas que
exponen la vida civil después de la Division Azul, pongo en conversacion la teoria del
paratopos de Nil Santiafiez con los estudios sobre el trastorno de estrés postraumatico.
Finalmente, en lo referente al cine, mis lecturas de las peliculas dialogan con las obras de
Thomas Guback, Emeterio Diez Puertas y Luis Pozo Arenas, cuyas obras son
fundamentales para entender el franquismo como el primer régimen politico que doto al
cine de leyes reguladoras que sirvieron tanto para invertir en ¢l como para someterlo a las
necesidades del Estado.

El corpus literario divisionario es extenso. El historiador pro-divisionario Carlos
Caballero Jurado contaba ochenta y tres monograficos en la introduccion a la edicion de
2006 de Ida y vuelta, del excombatiente Antonio José Hernandez Navarro. Desde
entonces, otras publicaciones han engrosado el recuento haciendo de la Division Azul la
unidad militar que mas ha escrito sobre si misma. De ahi que tanto Caballero Jurado
(1989) como Nufiez Seixas (2013) coincidan en que la narrativa divisionaria compone un
subgénero de la literatura franquista en pleno derecho. Por consiguiente, la tarea de
seleccionar un numero reducido de obras que aporte una vision global de la Division para
la seccion de literatura autobiografica no resulto facil en un primer momento, pero los
objetivos fijos facilitaron la tarea. Por una parte, era necesario dirigirse a las obras mas
tempranas para examinar las motivaciones ideologicas de los excombatientes y, a ser
posible, poner en conversacion a divisionarios que procedian del Ejército y de Falange.
Siguiendo esta lo6gica, habia que dirigirse a las memorias mas recientes de mano de los

protagonistas para trazar cualquier evolucion ideolodgica, y dejar que la mirada
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introspectiva de estos arrojase luz al papel que la Division Azul todavia conserva hoy.
Por otra parte, buscdbamos el contraste de textos de corte mas filofascistas con otros mas
taimados para dar una breve impresion de la pluralidad de caracteres que acogio la
Division ya no s6lo en materia ideologica, sino también de género. En lo referente a
memorias o novelas que atajasen la reinsercion de los divisionarios a la vida civil ya
fuese como trama principal o secundaria de la obra, las opciones se reducian
dréasticamente. Esta reduccion es ventajosa, en cuanto a que simplifica la eleccion, a la
par que interesante ya que supone un tema fascinante dentro del ciclo divisionario que no
recibio la debida atencidn como tropo en las memorias y novelas. De forma similar, el
cine de la Division de los afios cincuenta nos deja solo con tres titulos: La patrulla (dir.
Lazaga, 1954), Embajadores en el infierno (dir. Forqué, 1956) y La espera (dir. Lluch,
1956). Hemos descartado examinar el tercer largometraje dada su no disponibilidad ni
siquiera en el mercado del coleccionismo, ademds de que la trama se centra mas en las
familias de los divisionarios que esperan su retorno que en los divisionarios mismos.
Como resultado, ademas de los dos filmes recién mencionado, los textos que sirven a esta
disertacion son las memorias Con la Division Azul en Rusia (1943) del coronel José
Martinez Esparza, Cancion de invierno en el Este (1945) del periodista y novelista
falangista José Luis Gomez Tello, Cuadernos de Rusia, 1941-1942 (1978) del
exfalangista Dionisio Ridruejo, y Memorias de un soldado de la Division Azul (2010) del
excombatiente Jos¢é Maria Blanch Sabench. También las novelas El desconocido (1956)
de la escritora barcelonesa Carmen Kurtz y Soles negros (2016) del novelista ovetense

Ignacio del Valle.
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José Martinez Esparza (Sevilla, 1898-1949) y José¢ Luis Gomez Tello (Madrid,
1906-2003) representan el espectro mas ultraconservador y filonazi del elenco. Miembro
uno del Ejército y otro de Falange Espaiola, las manos de estos excombatientes
recogieron observaciones y comentarios de corte racista y antisemita durante la campafia,
e incluso después de la retirada de la Division Azul del frente como es el caso de Gomez
Tello. Ambos sometieron a juicio a los paises del Este, su sociedad y sus costumbres
seguin los parametros que ellos estimaban «civilizadosy; es decir, compararon a los paises
arrasados por la guerra y una doble ocupacion con Alemania, que, hasta entonces, se
mantenia ajena a la destruccion. Y de las conclusiones que obtuvieron, concluyeron que
las personas que vivian bajo el régimen comunista pertenecian a una raza inferior y
amoral. Para contrarrestar la balanza se encuentran Dionisio Ridruejo (Soria, 1912-
Madrid, 1975) y José Maria Blanch Sabench (Girona, 1925). La trayectoria politica de
Ridruejo presenta un caso fascinante de militancia temprana en Falange, coautor de
canciones falangistas, jefe de Propaganda del partido, desencantado y, finalmente,
disidente. Procedia de buena familia, acomodada, su padre fallecié cuando ¢l era nifio y
de su crianza y educacion se encargaron las mujeres de su familia. Tenia mano para la
poesia y se dedico a la escritura tanto en revistas literarias que ¢l mismo fundé como
Escorial (1940-1950), como otras de su circulo cercano. Politicamente tenia fe en que la
revolucion social ideada por Falange cambiaria Espafia a mejor, pero rapidamente se
desilusion6 con el gobierno de Franco tras la guerra civil, quien hizo del partido un
subdito de la dictadura mas que un igual. Por esta razon, sus Cuadernos rezuman desazon
y desencanto (amplificados por desamorios), pero también determinacion de ser fiel a si

mismo y de renegar de un gobierno anti-revolucionario. Tras su participacion en la
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Division Azul, su atrevimiento de escribir personalmente a Franco sobre todo lo que no le
gustaba del régimen le valio dos exilios (primero Ronda; luego Barcelona), y un férreo
perseguimiento del aparato censor que casi acabaron con su carrera tanto asi que sus
Cuadernos fueron publicados a titulo péstumo por su esposa. Mucho més anéonimo es el
excombatiente Blanch Sabench. Se alist6 a la Division para redimirse de no haber
participado en la guerra civil con los rebeldes por ser menor de edad. Su facilidad para
los idiomas—hablaba espaiiol, francés y algo de alemédn—Ie valieron para trabajar como
intérprete, e incluso llego6 a aprender un poco de ruso. Tanto Ridruejo como Blanch
Sabench presentan versiones de la campafia y del enemigo mas consideradas con la
situacion bélica en la que se encontraron, rozando a veces lo paternalista. Sin embargo,
formaron parte igual de la Division Azul y atestiguan la pluralidad de voces que compuso
este numeroso grupo militar.

Carmen Kurtz (Barcelona, 1911-1999) esta catalogada hoy en dia como una de las
grandes escritoras olvidadas por la literatura del franquismo. Fue hija de catalanes
emigrados a Reptblica Dominicana y Estados Unidos. Su nombre real es Carmen de
Rafael Marés, pero tomo su nombre artistico al adoptar el apellido de su marido Pedro
Klein Kurz—ella le afiadi6é una ¢. Hablaba espafiol, catalan, inglés y francés y se dedico a
tiempo completo a la escritura de literatura adulta primero, y la literatura infantil después.
Su narrativa estuvo comprometida con la igualdad de derechos de la mujer, razéon quizas
de su ostracismo literario, y las desigualdades dentro del matrimonio, entre otras
reivindicaciones. Con El desconocido (1956), Kurtz nos adentra en la vida de un
matrimonio doce afios separados desde que ¢l, Antonio, se marchara con la Division Azul

y fuera apresado por los soviéticos e internado en los gulags hasta su repatriacion.
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Aunque la novela narra a partes iguales la lucha interna del marido y de la esposa,
Dominica, por retomar una vida marital irrecuperable, seran los desafios sociales y
comunicativos que Antonio sufre como consecuencia del cautiverio el enfoque principal
que damos a esta obra. Ignacio del Valle (Oviedo, 1971) es un escritor actual muy
prolifico en la novela negra historica. El autor retine un total de doce novelas, no todas
policiacas, y se dedica a la difusion de la literatura a través de programas culturales en la
radio espafiola, asi como con la imparticion de talleres literarios. Su presencia en este
corpus se debe gracias a la tetralogia de Arturo Andrade, teniente en el Servicio de
Inteligencia del Alto Estado Mayor (STAEM)) tras la guerra ivil. Con el teniente Andrade,
los lectores viajaran a Rusia con la Division Azul, a Berlin con la Legion Azul, y vuelta a
Extremadura tras acabar el servicio para ingresar al STAEM. Soles negros (2016) relata su
vuelta a Espafia, durante la cual tendra que luchar con el estrés postraumatico de haber
participado en una serie casi consecutiva de conflictos (guerra civil, cerco de Leningrado
y defensa de Berlin) mientras resuelve un asesinato. Las novelas o memorias que hablan
de la vida inmediatamente después de la Division son verdaderamente escasas. Por ello,
nos tomamos la licencia de incluir en el estudio una novela que se sale de los periodos
originalmente establecidos, pero que respeta el objetivo principal de analizar el ciclo
divisionario completo.

Cierran la lista los directores Pedro Lazaga Sabater (Valls, 1918-Madrid, 1979) y
José Maria Forqué Galindo (Zaragoza 1923-Madrid, 1995). Pedro Lazaga sirvi6 en la
Division Azul antes de comenzar su carrera como director en 1946, aunque su primer
éxito con la critica llegd en 1955 con Cuerda de presos que es una adaptacion de la

segunda novela homonima del divisionario Toméas Salvador. Antes de ser divisionario fue
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combatiente en la guerra civil del lado de la Republica; limpiar su expediente politico fue
el motivo de su alistamiento para ir a Rusia. Su incorporacion al mundo del cine no se
produjo inmediatamente tras la repatriacion ya que el régimen todavia tenia reservas
sobre sus orientaciones politicas. En La patrulla se observan detalles de la vida en la
Espana de posguerra, como el crimen, y el estraperlo, que apoyan una lectura critica del
régimen, aunque es el peculiar retrato de la Division Azul lo que interesa. Como producto
del momento politico en el que se gesta el filme, apreciaremos una vision parcial de la
Division en la que se ensalzan los sentimientos anticomunistas del conjunto a costa de
borrar el colaboracionismo con los nazis. Por su parte, Forqué fue uno de los directores
favoritos del régimen, y de su mano quedo la adaptacion al cine del libro casi homénimo
Embajador en el infierno (1955), escrito por Torcuato Luca de Tena y basado en las
memorias del capitdn Teodoro Palacios. Una vez mas, nos encontramos ante un filme que
presenta verdades a medias sobre la Division. Ambientado en los cautivos espafioles en
los gulags soviéticos, el largometraje cumple el mandato de exacerbar la maldad de estos
ultimos, resaltar el anticomunismo que en origen dio lugar a la Division y, al mismo
tiempo, eliminar las huellas de la colaboracion con Hitler.

Combatientes fascistas se compone de cuatro capitulos ordenados
cronologicamente desde las primeras publicaciones en 1943 hasta 1956 con la inclusion
de una novela de ficcion publicada en 2016 que sirve propositos comparativos. La
cronologia también sigue la evolucion ideoldgica de la Division, que refleja la del
discurso nacional de Espafia sobre la Segunda Guerra Mundial, el Comunismo y la
Guerra Fria. En el primer capitulo analizo los diarios de guerra, cronicas y memorias de

los exdivisionarios Martinez Esparza (1943), Gomez Tello (1945) y Dionisio Ridruejo
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(1978) y José Maria Blanch Sabench (2010) para trazar los cambios discursivos de la
narrativa divisionaria, la cual ha sabido adaptarse a los momentos sociales y politicos en
los que se escribieron. Podria decirse que los autores se encuentran a ambos lados del
franquismo, aunque no siempre fue asi o, al menos no en el momento en que redactaron
sus escritos. El objetivo de este capitulo es contrastar las ideologias politicas y raciales
inscritas en las publicaciones ir para argumentar que hay una mutacion -suavizante- en la
percepcion del enemigo basada en su imaginario colectivo antes de salir de Espana, y lo
que descubrieron en Rusia. El capitulo segundo explora las manifestaciones conflictivas
de la figura del soldado como el ideal de la hombria fascista en los diarios de trincheras
de Dionisio Ridruejo (1978) y Martinez Esparza (1943). El primero, condena a los
divisionarios por cortejar a las mujeres durante la campafia, mientras que el segundo
retrata a los soldados como militares "reales" sin inclinaciones hacia el romance. El
estudio argumenta que las masculinidades fascistas encuentran su génesis en eventos
como las pérdidas coloniales a otros paises que producen vergiienza internacional. Del
mismo modo, creo que la masculinidad fascista espafiola rompe con una identidad
masculina uniforme en la Division Azul al adoptar mas de un modelo, que se
complementan entre si en lugar de competir por la hegemonia. El tercer capitulo se situa
fuera de la campana con las novelas El desconocido (1956) de Carmen Kurtz y Soles
negros (2016) de Ignacio del Valle ya que ambas exploran directa e indirectamente los
desafios que los excombatientes afrontaron a la vuelta de la guerra. Aplicando los
estudios del trastorno de estrés postraumatico (TEPT) en relacién con la masculinidad y
el paratopos, o ruptura emocional con el entorno familiar, el anélisis indaga los efectos

negativos de la guerra en los repatriados y como la masculinidad propuesta por el
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fascismo obstaculizaba la readaptacion a la vida pre-divisionaria. Finalmente, el cuarto
capitulo se centra en las dos peliculas existentes sobre la Division Azul —La patrulla
(1954), de Pedro Lazaga, y Embajadores en el infierno (1956) de José¢ Maria Forqué—
para argumentar que las dos peliculas no eran producciones arbitrarias solo para
entretener al publico. En cambio, fueron conspirados por el entorno politico de la década
de 1950 con el fin de avanzar en la agenda anticomunista franquista frente a la agitacion
global durante la Guerra Fria.

Tradicionalmente, la narrativa divisionaria ha servido a los historiadores
espafoles como fuente informativa con fines de elaboracion de perfiles y para
complementar y contrastar documentos oficiales emitidos por el Estado espaiiol y el
aleman. También se da el caso de que los textos memoristicos han sido generalmente
discutidos de manera exclusivamente descriptiva y simplista urgiendo a los lectores a
tomar posiciones maniqueas de favor o en contra de la Division Azul. Las peliculas han
sido ignoradas abiertamente después de la década de 1950; s6lo el monografico de Sergio
Alegre (1994), El cine cambia la historia. Las imagenes de la Division Azul, analiza
técnicamente todas las apariciones en pantalla de la Division. El volumen de Alegre es
rico en aspectos técnicos de toda la filmografia existente, aunque sin entrar en el analisis
discursivo de los largometrajes seleccionados en esta disertacion. En el cuarto capitulo,
abre una conversacion con lo ya examinado por Alegre adentrandose ademas en la
narrativa de las peliculas con el fin de extraer el discurso institucional. Combatientes
fascistas sostiene que la produccion cultural sobre este cuerpo de voluntarios requiere
analisis desde una perspectiva multidisciplinar para abordar cémo la historia, la memoria

y los textos culturales sobre la Division Azul contribuyen a un fenémeno aparentemente
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paraddjico en Espafia en el que durante la dictadura y la Segunda Guerra Mundial, la
Division aparece simultaneamente "olvidada" y ensalzada. Al acercarme a los textos y
peliculas analiticamente, mi estudio cuestiona la tendencia de (1) leer la Division Azul
categdéricamente, y (2) utilizar la produccion literaria como bases de datos para
reconstruir su composicion en términos demograficos, educativos, laborales y politicos
(Nufiez Seixas, 2010; Rodriguez Jiménez, 2009). Las memorias en si mismas son lo
suficientemente ricas como obras de guerra, memoria y masculinidad que merecen
estudiarse dentro del corpus de las letras espafiolas. Sin embargo, el alcance de mis
analisis va mas alla de las disciplinas de los estudios literarios y cinematograficos. La
implicacion mas amplia de los textos que componen mi corpus habla a) de la historia del
régimen franquista, b) de los astutos juegos geopoliticos franquistas en los que trat6 de
enterrar la historia de la colaboracion hispano-nazi durante la Segunda Guerra Mundial, y
¢) como el fascismo espaiiol es recordado en los debates de memoria desde el
movimiento de memoria histdrica de principios de la década del 2000.

Poco a poco en Espafia, la Division Azul ha ido adquiriendo una visibilidad cada
vez mayor en la literatura popular. Este mini-boom se entiende mejor en un contexto mas
amplio que se remonta al "boom de la memoria" de la década de 2000, que en Espaiia
conto con el apoyo del gobierno socialista del presidente José Luis Rodriguez Zapatero
(2004-2011). Sus esfuerzos por recuperar la memoria historica y el desenterramiento de
crimenes durante el franquismo también llevaron a los exdivisionarios a compartir sus
experiencias en la campafia rusa, ya que, en ultima instancia, sus historias también
pertenecen a la compleja memoria historica de la Segunda Guerra Mundial, Espafna y

Europa. Basarse en los escritos de los divisionistas de los afos cuarenta y cincuenta hasta
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hoy ayuda a entender el papel que la Divisiéon Azul en los debates actuales de la memoria
colectiva en Espana. La extrema derecha surge de los rescoldos del franquismo con su
discurso basado en la defensa de una «raza superior» espaiola, la nostalgia de la
grandeza imperial y la necesidad de “hacer grande a Espafia de nuevo” resuenan con los
principios escritos por el cuerpo de voluntarios. Esta narrativa y sus correspondientes
representaciones filmicas han evolucionado con el tiempo, asimilando los cambiantes
climas sociopoliticos de la dictadura a la democracia y proporcionando un control de la
temperatura a través de sus discursos. Sin embargo, la tendencia actual hacia el
nacionalismo de extrema derecha puede reavivar la ideologia fomentada durante el
periodo fascista. Otros paises como Francia, los Paises Bajos, los Estados Unidos o Italia
estan experimentando los mismos fenomenos. Por lo tanto, Combatientes Fascistas de
Esparia abren una discusion oportuna sobre un pasado idealizado y glorificado por los
entusiastas de la derecha para desafiarlo trayendo un examen mas matizado de la
Division.

En ultima instancia, este proyecto se suma a los nuevos estudios procedentes de
las letras espafiolas. Por el momento, la produccion académica que ha expresado interés
en la Division Azul desde la literatura y los estudios culturales se ha mantenido muy
escasa hasta la ultima década. Un total de tres trabajos de investigacion, incluyendo esta
misma, mas varios articulos y la obra de Nil Santiafiez ponen el foco de atencion en el
discurso divisionario especialmente en las obras bajo el periodo franquista. Ulrike Pfeifer
(2012) centra su tesis de master no publicada atin en el analisis de germanofilia y la
influencia del nacionalsocialismo en las obras més tempranas. Su trabajo ofrece un buen

ejemplo para examinar a Gémez Tello y Martinez Esparza, y abre debate sobre el
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antisemitismo de estos dos divisionarios. La publicacion en inglés de Nil Santianez,
Topographism of Fascism (2013), innova con su estudio sobre el espacio (urbano,
literario) y como el fascismo lo ha modificado, transformado. Su capitulo sobre la
Division Azul trae al primer plano a varios titulos de la narrativa divisionaria como
Ridruejo y Tomas Salvador, aunque sin centrarse minuciosamente en ninguna. El
concepto del paratopos, que ¢l aplica a las obras primarias supone una herramienta
utilisima para hablar de la alienacion de los divisionarios repatriados. Esta tesis propone
llevar este concepto a las dos novelas que abarcan el mismo tema de la mano de los
estudios del TEPT; la combinacién de ambas teorias resulta en un analisis productivo
sobre como la ficcion ha tratado la repatriacion con un tono critico alejado de la mano de
las narrativas personales.

Por su parte, la investigacion de Jestis Guzman Mora (2017), mas enfocado en las
visionas que Espana sostenia de la exotica Rusia desde tiempos previos a la Revolucion
Rusa. Su tesis doctoral, en vias de publicacion, incluye el trabajo literario de la Division
Azul como embajadores espafioles que aportaron con sus diarios de guerra su propia
mirada de la Rusia Soviética. Por su parte, David Alegre Lorenz (2018) ataja a la
Division desde la filosofia con un estudio comparativo sobre el voluntariado de guerra
europeo en el frente oriental. Su tesis doctoral se nutre principalmente de fuentes
histdricas y archivisticas, y no tanto de la literatura divisionaria, aunque también hace un
hueco a esta. Finalmente, Valeria Possi (2019), realiza excelentes lecturas de la narrativa
divisionaria bajo el franquismo con énfasis en el periodo del desencanto entre los afios

cincuenta y setenta.
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Sin lugar a duda, la Division Azul esta despertando cada vez mas interés en una
joven generacion de académicos dentro de las letras. Cada vez somos mas quienes
dedicamos investigaciones al estilo discursivo, a la poética y a la subjetividad en las
memorias divisionarias. Esta disertacion dialoga con las obras arriba mencionadas en los
capitulos que preceden, y abre un camino nuevo tanto en el enfoque colonial del que
parte, como desde su metodologia, ya que no existen precedentes en monograficos sobre
la Division Azul que combinen las narrativas personales con obras de ficcion y el cine.
Cada género representa una vision que forman parte de la misma mirada. Las narrativas
personales aportan la perspectiva de los protagonistas y ofrecen la base de la que luego
parten la ficcion y el cine. Las novelas de Kurtz y Del Valle informan de la mirada
publica de la Divisioén, como esta ha llegado a transformarse en personaje literario desde
una plataforma que permite un tono critico que no esta al alcance de las memorias
publicadas bajo el franquismo. Finalmente, el cine nos trae la narrativa institucional,
como el gobierno respondi6 al fracaso de colaboracion con Alemania de manera

productiva con fines politicos a costa de tergiversar la historia real de la Division Azul.
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II.
LA EVOLUCION DEL DISCURSO NARRATIVO DE LA DIVISION AZUL

La narrativa divisionaria como subgénero propio

La Division Espafiola de Voluntarios representa la colaboracion més numerosa,
material, y belicosa entre la Espafia franquista y la Alemania nazi durante la Segunda
Guerra Mundial. Aunque hoy en dia la literatura de investigacion sobre la Division es
prolifica, todavia no se ha publicado un analisis exclusivamente literario o de estudios
culturales sobre las memorias y los diarios de los divisionarios. Este capitulo quiere
comenzar a cubrir esta carencia. Estudiar la produccion diaristica y literaria de la
Division es el primer paso también para tratar la historia de la campafia espafola en suelo
soviético desde la perspectiva de sus protagonistas a través de la autorepresentacion.

En los diarios y memorias de los voluntarios, formaciones subjetivas cambiantes
funcionan como catalizador para cuando los veteranos recuerdan sus posiciones politicas
e ideoldgicas a través de ocho décadas: desde la dictadura franquista hasta la democracia
(1939-2010). Concretamente, se pueden aislar tres fases en los que estas narrativas
personales tienen mas auge: el primero, durante la misma guerra, 1943-1945; el segundo
durante la segunda década del franquismo, los afios cincuenta; y tercero, durante el
periodo democratico, 1978-presente. Dicha clasificacion no quiere inducir a pensar que
se publicaran obras exclusivamente durante los periodos mencionados, sino que
concentran un mayor numero de ellas, pues ha habido publicaciones por goteo desde la
existencia de la Division. En 1989, los historiadores Carlos Caballero Jurado y Rafael
Ibafiez Hernandez publicaron Escritores en las trincheras, una “recopilacion sistematica

de material de trabajo para futuras investigaciones” (9) donde enumeran todos los
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monograficos de pufio de los divisionarios identificando hasta ciento treinta y dos titulos.
Argumenta Jesis Guzman Mora (2017), profesor de teoria literaria y especialista en la
Division Azul, que ese recuento total de obras, aunque siga siendo un buen punto de
partida para leer, siguid criterios discutibles para engordar las listas (333). En efecto, en
la introduccioén a la edicion mas reciente de Ida y vuelta (2004) del divisionario José
Hernandez Navarro, Caballero Jurado sondea de nuevo la produccion literaria mas
cuidadamente, reduciendo el numero a ochenta y tres entre memorias, diarios y novelas.
Ademas, los familiares de excombatientes contintian contribuyendo columnas a los
boletines de varias hermandades de veteranos que se siguen distribuyendo por toda la
peninsula. Blau Division, una organizacion de supervivientes y sus familias de Alicante
(Valencia), ha publicado de manera ininterrumpida desde 1957. Ambos C. Jurado y el
también historiador y especialista en la Division Azul, Xosé Manoel Nuiiez Seixas
concuerdan en que el volumen de produccion merece un subgénero literario propio: la
narrativa divisionaria. Ademas, existe un numero desconocido de diarios y memorias no
publicadas en archivos familiares, en el Archivo General de Salamanca, y en el Archivo
Militar de Avila. En cuanto al primer tipo de archivo, Ediciones Barbarroja, una pequefia
imprenta afincada en Madrid, lleva tres décadas dedicandose a editar algunas memorias,
aunque con calidad editorial baja. No obstante, gracias a este esfuerzo, hoy dia es posible
leer titulos que de otra forma seguirian acumulando polvo en cajones.

Las editoriales que se han encargado de publicar este subgénero son numerosas.
El mencionado Escritores en las trincheras incluye un interesante bosquejo, no exento de
reprimendas, de aquellas editoriales que hasta 1989 habian prestado un minimo de

atencion a la divulgacion de la participacion espainola en la Segunda Guerra Mundial. C.
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Jurado e I. Hernandez acusan que “jamas hubo apoyo oficial para este tipo de literatura”
(16), pues ni Editorial Ejército—dedicada a publicar obras escritas por personal militar—
, ni Ediciones del Movimiento (falangista), ni Editora Nacional publicaron mas alla de un
so6lo monografico. Ambos historiadores comparan esta dejacion a como en Italia la
historiografia y las editoriales si dedicaron mayores esfuerzos a divulgar la participacion
de italianos en la campaiia rusa. A nuestro entender, esta reclama indica la negativa a
entender cuan incomoda resultaba la memoria de la Division Azul al gobierno franquista.
De ahi el desinterés de muchas editoriales. Consecuentemente, muchos divisionarios o
bien se editaron asi mismos o publicaron en las imprentas de otros camaradas como
Ediciones Marte, propiedad del divisionario Tomds Salvador, o Arrayan Ediciones del
excombatiente Carlos Ydigoras. La editorial barcelonesa Caralt, fundada por el falangista
Luis de Caralt—de ideologia acentuadamente anticomunista—publicaron a algunos
divisionarios con quienes compartian credo politico, como es el caso de José Luis Gomez
Tello.

No es casualidad que la tercera fase de auge editorial coincida con el periodo
democratico. A la muerte del dictador sigui6 el boom de la memoria en la literatura, a la
cual se unieron muchos excombatientes de la Division y, con ello, la creacion de nuevas
editoriales dedicadas a la historia bélica, el ensayo y la no ficcion. Ediciones Barbarroja
surgid en los afos ochenta y cuenta con numerosisimas publicaciones sobre el
falangismo, José Antonio Primo de Rivera, la Segunda Guerra Mundial y la Division
Azul. Més recientes son Editorial Actas (1990), La Esfera de los Libros (2001), Galland
Books (2007), y Forcola Ediciones (2013). Todas ellas tienen base en Madrid, tienen una

tienda fisica en esta ciudad, y distribuyen dentro y fuera del territorio nacional. Excepto
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Ediciones Barbarroja, el resto se ha dedicado mas bien a la reedicion de obras
significativas de divisionarios significativos como Tomas Salvador, Hernandez Navarro o
Dionisio Ridruejo. La mayoria de las editoriales que se mantuvieron activas bajo el
franquismo fueron absorbidas paulatinamente por grupos editoriales mayores; Ediciones
Casalt forma hoy parte de Penguin Random House, pero la mayoria cesé la produccion y
es dificilisimo trazar su trayectoria. Algunos (pocos) ejemplares todavia pueden
encontrarse en paginas web de coleccionismo a precios de todo tipo.

Marco teorico

(Como deberian interpretarse estos diarios y memorias? Este capitulo sugiere que,
irbnicamente, los Estudios de Subjetividad Soviética y en especial el monografico
Revolution on my mind (2006, Harvard UP) de Jochen Hellbeck, ofrecen las mejores
herramientas para entender los mecanismos de autorepresentacion en la historia a través
de la escritura. La Revolucion de octubre de 1917 trajo consigo la necesidad de revisar el
papel que el individuo tenia en la sociedad. El bolchevismo urgia un rol activo de los
futuros agentes historicos en los que el ciudadano soviético se iba a convertir; y esta meta
se lograria con la escritura de diarios personales—que no privados, pues el Estado se
mantuvo en constante vigilancia. La escritura, segun Hellbeck, se torné una actividad
politizada (4) como suele ocurrir bajo estados totalitarios, y por ello, constituye un marco
tedrico productivo para examinar las memorias de los divisionarios como textos
ideologicos que reflejan a uno mismo en el pasado y producen—a través del acto de la
escritura y la memoria—una identidad variable en el presente. La aplicacion de este
marco tedrico al grupo de textos elegidos no pretende dar a entender que los contextos en

los que se produjeron, el periodo Stalinista y el franquismo, son completamente
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equiparables. Ambos se desarrollaron de forma autoritaria, bajo una estricta vigilancia de
la ideologia de la ciudadania y aplicando censura y represion a quienes se consideraban
contrarios al gobierno. Sin embargo, al contrario que el Stalinismo, el franquismo no
impuso practicas autobiograficas o diaristicas a la poblacion para que trabajaran en sus
«Yo» revolucionarios porque, simplemente, el franquismo no contempld ninguna
revolucion como Falange si lo deseaba. Todo lo contrario, miraba a su reciente pasado
colonial con nostalgia, lo cual supuso el principal punto de choque con el falangismo.
Esta frustracion, de hecho, sera visible en los Cuadernos de Dionisio Ridruejo mas tarde
en el capitulo. A pesar de esta diferencia, el marco teodrico sigue siendo productivo
porque los diarios y memorias continuaron siendo un medio para los divisionarios para
validar su alineacion ideologica con el régimen.

Existen publicaciones que se encargan de las percepciones «del otro», como por
ejemplo el articulo del historiador ruso Boris Kovalev “The Blue Division and the
National Question in the Occupied Territory of Russia, 1941-1943” (2020), que considera
codmo los rusos veian a sus enemigos divisionarios, y viceversa; mientras que Nuifiez
Seixas ofrece un bosquejo similar, pero a la inversa en “Russia and the Russians in the
Eyes of the Spanish Blue Division, 1941-44” (2017). Sin embargo, los analisis a
continuacion ofrecen un contrapunto en cuanto a que se enfocan mas en coémo los
divisionarios se percibian a si mismos como hombres, como anticomunistas, y como
colectivo militar durante la contienda y con el paso de las décadas. Asimismo, las obras
fundacionales sobre el estudio de diarios y autobiografias de Philippe Lejeune, E/ pacto
autobiogrdfico y otros estudios (1994, Megazul) y On Diary (2009, Hawai’i UP)

complementan el anélisis de este tipo de textos. Este capitulo pregunta: ;Cémo se
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inscribieron estos divisionarios en sus propias memorias y en la narrativa mas general de
las aventuras y desafios del colectivo durante la guerra? ;Funcionan estas narrativas
personales como una continuacion de la propaganda anticomunista después de la guerra,
u ofrecen una interpretacion alternativa al conflicto? ;Qué nos dice la evolucion
discursiva de las épocas en que se producen las obras? Para responder a las preguntas
planteadas, este capitulo incluye las siguientes publicaciones: Con la Division Azul en
Rusia (1943, Ediciones Ejército) por el coronel Jos¢ Martinez Esparza; Cancion de
invierno en el este. Cronicas de la Division Azul (1945, Editorial Casalt) por José Luis
Gomez Tello; Cuadernos de Rusia, diario 1941-1942 (1978, Editorial Planeta) por
Dionisio Ridruejo; y Memorias de un soldado de la Division Azul (2010, Galland Books)
por Jos¢ Maria Blanch Sabench. Esta seleccion reune a las publicaciones mas tempranas
y mas tardia de pufio de estos divisionarios, cubriendo asi los periodos de tiempo arriba
sefialados, con sus distintos escenarios politicos. Juntas, estas memorias hablan de
experiencias diversas de los divisionarios, desde la marcha al frente, incorporacion in
medias res o la retirada temprana. Sobre el cautiverio en los gulags s6lo constan cuatro
publicaciones, de las cuales dos son memorias noveladas por divisionarios y una obra de
teatro. La cuarta es E/ desconocido (1956, Planeta) por la novelista catalana Carmen
Kurtz. El cuarto capitulo de esta tesis doctoral analizara esta novela de Kurtz en conjunto
con Soles Negros (2014, Alfaguara) del ovetense Ignacio del Valle. Ambas acercan al
publico al retorno del divisionario a Espana y la dificultosa adaptacion a la vida civil por
las secuelas de la guerra; y asi cerraremos el ciclo de la experiencia divisionaria.

En las paginas que siguen a continuacion presentaremos (1) la narrativa

divisionaria en el franquismo; (2) un bosquejo sobre las practicas de escritura de los
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divisionarios; (3) un breve andlisis de la subjetividad en las obras seleccionadas; (4) el
analisis de las obras en orden cronoldgico de publicacion, de la més temprana a la més
reciente, atendiendo a los datos biograficos de sus autores con los temas mas recurrentes
y su evolucion; y (5) las conclusiones. El presente analisis demuestra, por un lado, que
los textos memoristicos presentan caracteristicas comunes que unen el vacio temporal
que las distancia. Y por otro, que las narrativas se han adaptado al momento social y
politico en el que se han gestado, suavizando algunos discursos o eliminandolos del todo.
Las obras de Martinez Esparza y Gomez Tello compartirdn mas rasgos tematicos como
juicios antisemitas, el fervor patriotico, el rechazo al comunismo, seguidos del desprecio
hacia el soldado soviético o reflexiones maniqueas de las diferencias entre el Este
(barbarie) y el Oeste (civilizacion). Mientras que Ridruejo y Blanch Sabench compartiran
un discurso mas taimado y rencoroso con el Régimen.

La memoria divisionaria bajo el franquismo

Las publicaciones literarias de la Division se incrementaron desde mitad de la
década de los cincuenta y a medida que la dictadura se acercaba a su fin. En una
entrevista concedida a Carlos Pérez Roldéan para la pagina web Tradicion Viva en julio de
2012 decia José Maria Blanco Corredoira, autor de la novela Arioranza de guerra (2011,
La esfera de los libros), que mientras que la mayoria de los divisionarios eligieron el
silencio, muchos otros se tomaron demasiado tiempo para hablar, limitando sus historias
al entorno familiar y a entrevistas para investigadores interesados en la Division.
Christina Duplaa sostiene en su capitulo colaboracion, “Memoria Colectiva y Lieux de
Meémoire en la Espafia de la Transicion (2000) que el silencio es “una reaccion contraria

a esa necesidad constante de denuncia” (34). Para quienes escribieron ya en el
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tardofranquismo, hacer testamento de sus recuerdos fue parte del proceso de aliviar
traumas de guerra y sus caidos. Tomas Salvador escribié en 1971: “Esto [el espantajo] es
lo que me obliga a escribir, principalmente. Porque pese a todo—y estoy hablando en
nombre de mi generacion frustrada—me ha bastado abrir un resquicio al recuerdo para
encontrarme en seguida con la cara de los muertos” (16). Ante la mordaza, los
divisionarios usaron dos espacios para homenajear, sanar y protestar: las hermandades de
divisionarios y los prologos a sus memorias.

La primera de todas las hermandades se abrié en 1942 en la calle Atocha de
Madrid, proxima a la estacion de tren adonde regresaban los divisionarios. La labor
principal de este espacio fue atender las heridas de los recién llegados y proveer los
cuidados necesarios antes de que los excombatientes regresaran a sus respectivas
provincias. Esta primera hermandad cerrd cuando terminaron las repatriaciones y sus
servicios ya no eran requeridos, pero sirvid de antecedente a la apertura de hermandades
provinciales en casi la totalidad de las provincias de Espafia. La idea era proporcionar un
espacio de congregacion para el recuerdo, homenaje y socializacion de los divisionarios.
Muchas de ellas, ademaés, publicaron boletines de informacién sobre eventos, columnas
de opinion, etc. En la actualidad s6lo quedan ocho: Albacete, Alicante, Barcelona,
Burgos, Valencia, Valladolid, Zamora, y Zaragoza.

En cuanto a los relatos mismos, desde la repatriacion de los prisioneros en 1954,
el relato divisionario fue de nuevo bienvenido por el régimen, aunque con cldusulas. El
discurso debia ajustar las vivencias de la campafia militar a la agenda geopolitica de la
Guerra Fria; es decir, pasar de pies juntillas por la colaboracion con los alemanes a costa

de resaltar el alma anticomunista de la Divisién. Esta manipulacién no pasé
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desapercibida por aquellos que se animaron a escribir, pero trataron de navegar la
oportunidad que les brind6 esta coyuntura no sin antes denunciar el oportunismo del
Estado. El divisionario Tomas Salvador reclama en su prélogo para Division 250 (1962,
Planeta) que “los hombres que apostaron una baza pueden ser olvidados o relegados hasta
que un nuevo viraje de la politica los saca al candelero” (17). Hernandez Navarro declara
en 1954 en su segunda edicion de Ida y vuelta, “este libro, para el que en aquellas
fechas—1946—se anunciaban toda clase de disgustos e inconvenientes, sin olvidar las
posibles reclamaciones internacionales para que fuese retirado, se va a editar ahora otra
vez.” Es decir, los divisionarios no solo fueron invitados al silencio, sino que algunas de
sus memorias fueron retiradas de las librerias. Los prologos suelen estar cargados de
subjetividad, mientras que el texto central funciona como espacio colectivo. En el
prologo, el autor se dirige directamente al lector/a para hablar de si mismo y expresar
opiniones de las que solo ¢l se hace responsable. También es un espacio para la
justificacion de su historia, y explicacion del estilo elegido. Los prologos concentran la
esencia del autor, pues el relato de la campafia al fin y al cabo se mantiene uniforme de
divisionario a divisionario.

De acuerdo con Negro Acedo (2008), los relatos de este periodo son mas cronicas
de guerra que novelas, a las que sus autores “pretenden situar fuera de toda significacion
politica” (150) bien argumentando que sus textos no son libros politicos o advirtiendo
que no volveran a hablar sobre los problemas de la Division Espafiola de Voluntarios
después del prologo. Por otro lado, el historiador Carlos Caballero Jurado, quién escribid
la introduccién de la quinta edicion de Ida y vuelta (2004) del divisionario Hernandez

Navarro, defiende la labor de la literatura divisionaria de la siguiente forma: “Estamos

30



ante una literatura en la que prima una concepcion utilitaria: exponer y justificar la propia
ideologia politica y buscar prosélitos. Por esta misma razon el autor no s6lo no esconde
su militancia, sino que la pregona.” (36). Ambos puntos de vista tienen cabida sin lugar a
contradicciones, ya que lo que marca la diferencia, de nuevo, son los prologos que
conllevan la denuncia mientras que el texto central se aleja de la politica. Es una historia
resistente al tiempo, es decir, ocurrié en un momento dado de una forma concreta. En
cambio, el prologo es sensible al momento en que se escribe transmitiendo su contexto y
los cambios de subjetividad del autor. Estos cambios son especialmente tangibles en
reediciones ya que el autor frecuentemente reflexiona sobre sus propias reflexiones
pasadas. Al mismo tiempo, la literatura divisionaria reta esta interpretacion: mientras que
el sentimiento divisionario permanece impasible, la afeccion al régimen, no.

La practica diaristica de los soldados

Si hoy en dia podemos hablar de un subgénero literario de la Division Azul es
gracias a que muchos de los voluntarios recogieron sus vivencias durante el trascurso de
la contienda. Es dificil afirmar si la conservacion de diarios fue una practica extendida
entre los combatientes, si estos recibian un cuaderno de notas justo al resto del
equipamiento donde guardar sus observaciones, o si la escritura—de cualquier tipo—era
practica mas bien extendida dentro del sector formado académicamente. Dado el alto
numero de voluntarios que provenian de entornos rurales y con acceso minimo a una
educacion formal, la tercera opcidn es la mas plausible. Sin embargo, a pesar de que
muchos mantuvieran un diario, muy pocos decidieron dar el paso de compartirlo

publicamente. Quienes lo perdieron en batalla—como es el caso del divisionario José
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Antonio Montero Alvarez cuyo diario salié volando en una explosion en Krasny Bor’—,
optaron por recuerdos y memorietas en papel con mayor o menor artificio. C. Caballero e
I. Hernandez los han denominado “escritores divisionarios” a quienes partieron a Rusia
siendo ya escritores o se forjaron alli. En Escritores en las trincheras (1989), se
aventuran a diferenciar tres grupos de escritores. Primero se encuentran los «autores
consagradosy, recipientes de premios literarios que han publicado mas de seis libros y
tienen un hueco en manuales de literatura; como ejemplo dan a Dionisio Ridruejo y
Tomas Salvador, entre otros. El segundo grupo pertenece a «autores de menos prestigio o
rango artistico reconocido», es decir, divisionarios con estudios, pero cuya obra no ha
trascendido; José Luis Gomez Tello se encuentra en esta division. Por ultimo, estan los
«autores que practicamente han escrito el libro que han consagrado a la Division
Espafiola de Voluntarios», y cuya obra no tiene mucho valor literario sino mas bien
testimonial (14-15).

La Segunda Guerra Mundial proporciona un telon de fondo para practicas de
escritura cuyo génesis en occidente se rastrea hasta el siglo quince con las hagiografias.
Lejeune y Hellbeck concuerdan que, aunque los diarios disfrutan de una larga historia, no
fue hasta el siglo diecisiete con los puritanos de Nueva Inglaterra que estos adquirieron
una dimension mas intima. Los puritanos usaron el diario como espacio expiatorio de sus
conciencias para alcanzar la salvacion tras la muerte. Desde entonces, la conservacion de
diarios con propdsitos mas mundanos se ha extendido por el resto del mundo. No

obstante, no podemos descartar que precisamente esta dimension de intimidad inherente a

3 Fuente: intercambio de correos electronicos con su sobrina-nieta Silvia Ribelles de la Vega, autora de la
novela La vida en un puiio (2015) donde relata la vida politica de Pepe Montero (divisionario) y su
hermano Luis (PCE).
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los cuadernos personales o diarios haya sido el motivo por el que muchos divisionario se
contuviera de publicarlos, para protegerlos de la censura en caso de contenido
inapropiado.

El monografico de Lejeune On Diary enumera una serie de caracteristicas
inherentes al género, de los cuales tres en particular son pertinentes para el analisis de las
obras aqui incluidas. Primero, a diferencia de las autobiografias, que echan la vista hacia
el pasado y lo relatan desde un punto de partida hasta el tiempo presente, los diarios
proporcionan espacio para el crecimiento personal y el cambio. Parecido al
bildungsroman, la vida se va inscribiendo tal y como se va viviendo o, al menos, de una
forma no linear y con una cronologia fluida. Segundo, en cuanto al contenido de las
entradas con relacion a su datacion, el diarista se centra en lo que ha acontecido cuando
no hay fecha; mientras que, por el contrario, cuando la fecha es incorporada al inicio de la
entrada, el diarista tiende a enfocarse en lo que acontecio ese dia en particular. Esta
logica de fecha-enfoque narrativo queda subvertida en las publicaciones de los
divisionarios que incluyen dataciones. Utilicemos como ejemplo el diario del jerarca
falangista Dionisio Ridruejo, el cual analizaremos mas detenidamente en las proximas
paginas. Sus Cuadernos reta las reglas trazadas por Lejeune gracias a sus saltos
temporales. Su entrada del 7 de octubre de 1941, por ejemplo, consta de tres parrafos que
comienzan asi:

La etapa de hoy es la ultima de nuestra marcha. Hemos entrado en linea. [...]
Ayer transcurrio el dia entero al amparo de la fresca alameda otofial que dejaba llover sus
hojas sobre nosotros. En vano esperamos la orden de marcha. [...] Hoy, de mafiana aun,
hemos atravesado la ciudad de Novgorod, enclave principal de nuestra Division (208-9).
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Todas las entradas en el diario de Ridruejo estan fechadas, pero este dato sélo revela la
fecha del acto de escritura, pues el contenido no discurre en orden cronologico. A su vez,
esta practica desafia la creencia de Lejeune sobre que la existencia de fecha anticipada y
domina el contenido de la entrada porque la analepsis abunda en el diario de Ridruejo.
Como tercera caracteristica, los diarios y las memorias exploran con precision el
desarrollo de la identidad en el mundo moderno occidental. Principalmente las escrituras
de Tomas Salvador (Division 250, 1962), Antonio José¢ Hernandez Navarro (Ida y vuelta,
1954) y Dionisio Ridruejo (Cuadernos de Rusia, 1978) ejemplifican esta tercera
caracteristica. Las publicaciones mas tempranas tienden a ser mas chovinistas,
ideologicamente mas germanofilas. Aquellas que ven la luz después de 1978 siguen
mostrandose orgullosas de haber cumplido con la obligacion de combatir el comunismo,
pero suavizan la retorica pro-germana e incluso se asoma la protesta®. Los divisionarios
que escribieron sus memorias en el periodo democratico se distanciaron de la derrota del
Eje y argumentaron que su presencia en Rusia se debia a la defensa de Dios contra los
comunistas ateos y la venganza de sus hermanos caidos en la guerra civil. Poniendo a un
lado los estilos narrativos diferentes, estas memorias y diarios generalmente siguen un

patron cronolégico de eventos: reclutamiento, viaje en tren a Grafenwohr®, la marcha a

4 Traicién en el infierno del divisionario Emilio Fernandez Granados presenta al lector una narrativa
henchida y delirante de proezas y heroicidad divisionaria. Su libro, s6lo disponible en formato electronico y
con fecha original de publicacion desconocida, denuncia en varias ocasiones que los divisionarios fueron
traicionados no por el pueblo ruso o el régimen franquista, sino por sus camaradas alemanes, los cuales les
utilizaban como carne de cafidon en los trabajos mas peligrosos—grupos de asalto, deteccion de minas—
para no arriesgar ellos sus vidas.

5 El Area de Entrenamiento de Grafenwdhr se ubica en Bavaria al sureste de Alemania y se establecio en
1910 para uso del Ejército Real Bavaro primero, y de la Wehrmacht después. Sirvié como area para
practicar las tacticas del blitzkrieg o guerra relampago por parte del ejército nazi, y también aqui se
adiestraba a los voluntarios de la Division Azul antes de entrar en combate. El periodo de entrenamiento
tomaba alrededor de un mes, tras lo cual se procedia a la Jura de la Bandera y al Fiihrer. Después de la
Segunda Guerra Mundial, el Area de Entrenamiento de Grafenwohr fue ocupado por las tropas
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pie al frente, entrada en batalla y retirada o repatriacion. Solo aquellos que fueron
capturados en la batalla de Krasny Bor incluyen la narracion de su cautiverio. De hecho,
toman la batalla como punto de inicio, y no el momento de union a la Division. Algunos
ejemplos son Alonso Gallardo y Gonzalez Pinilla, Prisioneros en Rusia (2015, Ediciones
Esparta); and Blanco Corredoira, Arioranzas de guerra (2011, La esfera de los libros).

La plasmacion de la subjetividad en las memorias

La escritura, sobre todo la redaccion de memorias es un proceso de reflexion que
requiere del autoconocimiento del autor y de su posicionamiento en la historia como
agentes sociales y agentes politicos. Requiere que el individuo se ponga a si mismo en
perspectiva y como se relaciona con la historia que quiere transmitir. Los divisionarios se
concibieron como sujetos generadores de cambio historico cuyas acciones cambiarian el
destino de Europa erradicando el comunismo. Por consiguiente, la divulgacion de sus
vivencias en la Division Azul implico cierto grado de subjetividad, de auto inscripcion en
sus relatos. En la representacion del «yo» ha quedado plasmada en diversos grados segin
el autor. El divisionario y periodista Jos¢ Luis Gémez Tello, por ejemplo, oscila entre el
«yo» y las descripciones impersonales donde ¢l actiia como narrador heterodiegético:

Dentro de dos meses, de un mes, cuando Riga viva bajo un manto de nieves boyardas y el
hielo se desfleque en todos los tejados de pizarra, estara helado, y vendran las muchachas
de esta Venecia nordica a patinar, enlazadas por el talle. Entonces podré contarte,
Marika, nuestra historia, la mas bella de las historias de amor de un espafiol en Riga,
porque no existio jamas [énfasis anadido] (26).

estadounidenses, y convertido hoy en una de las principales bases militares de Estados Unidos en el
continente europeo. Fuente:
https://www.army.mil/article/41273/grafenwoehr_training_area_celebrates_100th_anniversary (Ultimo
acceso 02/18/2021).
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Por el contrario, José Martinez Esparza se inclina por narrar sus vivencias integramente
desde el pronombre colectivo «nosotrosy, a excepcion del prologo. Por su parte, José
Maria Blanch Sabench utiliza una estrategia diferente, alternando «nosotros» y «yo» de
forma intercambiable, a veces incluso dentro del mismo parrafo:

Al levantarnos teniamos media hora de gimnasia en el patio antes de desayunar...
Alli llevabamos las piezas de artilleria y aprendimos a atalajar los caballos a las piezas. A
veces nos llevaban a las Colinas circundantes... Gracias a sus consejos consegui que al
sentarme a lomos de un caballo no pareciese [yo] un saco de patatas [énfasis afiadido]

(13).

La variedad de preferencias en el uso de los pronombres que podemos observar en
estos fragmentos breves también aparece en los diarios soviéticos analizados por
Hellbeck en Revolution on my mind (2006) y “Working, Struggling, Becoming: Stalin-
Era Autobiographical Texts” (2001). En el contexto de la Union Soviética, el pronombre
colectivo «nosotros» funcioné como mecanismo de identificacion e inscripcion de uno
mismo dentro de una sociedad colectiva que trabajaba para avanzar junta. La subjetividad
estalinista resultaba de la participacion consciente en la reconstruccion del «yo» privado
y el «yo» publico en un esfuerzo de identificarse a uno mismo dentro del estado soviético
antiliberal en oposicion al bloque occidental capitalista (Revolution 90-91). Idealmente,
los ciudadanos soviéticos subordinarian sus intereses personales ante los intereses
sociales, pues la revolucion no podia materializarse solo a nivel de gobierno, sino que
para que esta fuera exitosa y duradera, toda la ciudadania debia unirse a una revolucion
interna, una purga espiritual cuyo fin seria transformarlos en agentes voluntarios y
activos en la construccion del socialismo, con conciencia politica y en armonia con el

colectivo.
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Las preferencias en cuanto a los usos de los pronombres en los diarios de los
divisionarios operan de manera similar a pesar de la disparidad radical de las afiliaciones
ideoldgicas de los espafioles. A través del empleo de «nosotros», los voluntarios
espafoles evitaron poner énfasis en la individualizacion de sus narrativas e integrase
homogéneamente con el resto de la Division. Esta practica se mantiene en las memorias
publicadas durante el comienzo de siglo veintiuno y, mientras los patrones gramaticos
generalmente se mantienen, a nivel de tematica existen cambios discursivos
significativos. En las memorias mas recientes, tropos conocidos y otros alterados asoman:
el discurso antisemita desaparece y se reemplaza con observaciones de tolerancia e
incluso colaboracion entre divisionarios y poblacion rusa; ademas, las convicciones
militares se enfatizan menos y, en menor medida, la disidencia. ;Qué pudo motivar estos
cambios? Una posibilidad es el conocimiento del programa de exterminio de los nazis
después del final de la guerra—aunque algunos divisionarios si sospechaban lo que
ocurria en terreno ruso con los judios que encontraron. Otra posibilidad es la ausencia de
presion por parte del gobierno franquista de presentar a la Division Azul como una
milicia enfaticamente anticomunista. Sea como fuere, la produccion literaria relacionada
con la Divisioén nos ofrece un punto de vista privilegiado sobre como las creencias y
sentimientos hacia la Segunda guerra Mundial y el Holocausto se han ido desarrollando y

cambiando en Espafia con el paso del tiempo.

Con la Division Azul en Rusia (1943), José Martinez Esparza Vendrell
El diario de Martinez Esparza se encuentra entre las publicaciones mas tempranas

con la longitud de libro sobre la Division Azul en el frente. El coronel lo redacto en el
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verano de 1942, a los pocos meses de su regreso, y Ediciones Ejército lo publicé en 1943,
siendo este el tnico volumen dedicado a la Divisién, como comentabamos mas arriba®.
Esta editorial pertenece al que entonces era el Ministerio del Ejército—hoy recogido bajo
el Ministerio de Defensa junto a la Marina y el Ejército del Aire que eran ministerios
individuales bajo el franquismo. Esta editorial publicaba obras provenientes de
integrantes del ejército nacional que hablaban sobre temas relacionados con conflictos
bélicos. Desafortunadamente, no existen datos de difusion o ventas que indique el alcance
que tuvo la obra o si existen segundas ediciones. Como veremos en el altimo capitulo
sobre el cine franquista, la ausencia de recopilacion oficial de datos afectd a ambas
industrias—Tliteraria y cinematografica—hasta mediados de 1950.

A su regreso, todavia quedaban muchas esperanzas de que los nazis ganarian la
guerra, lo cual explica el tono celebratorio de la participacion divisionaria en la campaiia
rusa. La franqueza de las declaraciones antisemitas y anti-rusas, el apoyo abierto a la
germanizacion de Polonia, y la creencia firme de una raza superior espafiola descendiente
directa de los guerreros de la Reconquista hacen de esta narrativa una de las mas
radicales y pro-fascistas. Esta obra también sobresale como punto de contrapartida para
narrativas mas tardias que son menos germandfilas y méas compasivos con la poblacién
rusa y la comunidad judia. El coronel José Martinez Esparza Vendrell (1898-1949)

dedico6 su vida la Guardia Civil espafiola y al ejército. También tuvo una hoja de servicio

¢ La bibliografia anotada de Carlos Caballero Jurado y Rafael Ibafiez Hernandez Escritores en las
trincheras (1989) recoge titulos mas tempranos, desde 1941, pero no diarios como tal. Manuel Aznar
publica En episodio de la Compariia de Esquiadores en el lago Ilmen que es un “pequeio folleto” de 24
paginas de acuerdo con los autores de la bibliografia. Ya también en ese afio Manuel Carles de Alcazar
publicaba otro folleto de 8 paginas titulado Romance a la Division Azul. Ya en 1942 Dario Fernandez
Flores publico un auto de 68 paginas de titulo La vida ganada. auto representable. Finalmente, en 1943
tenemos a José Martinez Esparza y a Enrique Errando Vilar con su diario novelado Camparia de invierno.
Dado que s6lo estos dos tltimos publicaron narrativas de la Divisiéon a modo de libro es porque cuento a
Martinez Esparza entre las publicaciones mas tempranas.
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impecable con la Legion y con la Division Azul como cabeza del Regimiento 269. Murid
en un accidente de coche en las afueras de Madrid en 1949.

La obra de este militar se resiste a cualquier catalogacion de género. La obra
consta de prélogo, cuatro partes y epilogo, y cada parte consta a su vez de seis capitulos.
La organizacion es simétrica. En la primera pagina de su prologo, la llama una “relacién
militar en términos simples,” y “una serie de diario anecdotico” (2). Desde luego, su
trabajo integra armoniosamente las caracteristicas de ambos géneros. Con la Division
Azul en Rusia funciona como un cuaderno de bitdcora militar que incluye una relacion
minuciosa de rutinas de soldados durante la formaciéon en Grafenwohr y acciones en el
frente, explicaciones de como funciona el armamento, una categorizacion de diferentes
estrategias de combate, y listas de soldados espafioles caidos. La logica de las fechas, sin
embargo, asemeja su escritura a la de un diarista del siglo dieciséis. El autor utiliza el
término “diario anecddtico” para definir su propia obra, pero el texto desafia el concepto
de diario que los lectores contemporaneos puedan validar. Si se presta atencion a como
este “diario” aborda el paso del tiempo, el lector se dara cuenta de que no existen
entradas datadas. Solo una pista sittia en el tiempo la produccion de esta narrativa: “10 de
julio de 1942, la fecha en la que escribimos estas lineas” (6). El oficial redacto sus
memorias (por usar un término mas fidedigno al producto final) casi seis meses después
de regresar a Espafia el 26 de enero de 1942. El extremo detalle de su contenido—
nombres, fechas, horas especificas—sugiere, sin embargo, que Martinez Esparza
mantuvo un cuaderno con entradas frecuentes durante la su presencia en la campafia,
aunque no he encontrado evidencia en el texto que apoye esta hipotesis. ;Como puede el

autor recordar todo con tanto lujo de detalle? Otra hipotesis podria sostener que este
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diario result6 de la colaboracion de un grupo de divisionarios que complementaron y
contrastaron el contenido, pero, de nuevo, el texto no sugiere dicho proceso como si lo
aclara Tomas Salvador en el prologo de la segunda edicidon de Division 250. Martinez
Esparza ordena el contenido en tres secciones principales que a su vez contienen
subsecciones cuyos titulos sefiala la anécdota que contiene. Es dentro de estas anécdotas
donde el coronel inserta las fechas: “El dia 11 de julio recibimos la orden de trasladarnos
a Madrid. [...] El dia 12 tomamos el avion y a las trece horas nos encontrabamos en la
capital de Espafia” (22). Por consiguiente, el texto privilegia la fecha en que la accion
tuvo lugar por encima de la fecha en que las acciones fueron registradas por escrito. De
acuerdo con Lejeune (2009), organizar el paso del tiempo de esta forma implica una
reconstruccion de eventos porque estos no fueron registrados en el momento en que
ocurrieron (81). Dicha reconstruccion vulnera a los divisionarios ante la critica que duda
de la veracidad del contenido, escudandose detras del argumento de que la memoria es
falible. Aun asi, reconstruir de memoria no afecta en lo mas minimo la credibilidad de la
narrativa.

Las elecciones estilisticas de la retérica del coronel también hacen especial a Con
la Division Azul en Rusia. La voz y el tiempo verbal es lo que principalmente llama la
atencion sobre su prosa barroca. Lejeune decia que la escritura de una autobiografia o
diario personal podia hacer en primera persona «yo» (autobiografia o diario clasico), en
segunda persona «ti» (autobiografia o diarios dirigida al modelo), o en tercera persona
«¢l, ella» (autobiografia o diario en tercera persona). Martinez Esparza toma otro camino.
El parrafo que abre la obra contiene tres voces distintas, todas suyas, para finalmente

optar por «nosotros»:
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Quien esto escribe ha tenido el honor de mandar uno de los primeros Regimientos
integrantes de la Division Azul en la primera fase de su lucha contra la Rusia Soviética.
Al regreso a Espafia, en charla con amigos y otras personas interesadas en las campafias
contra el comunismo, se nos ha sugerido, primero, la idea de recoger en libro nuestras
impresiones personales de aquella empresa, y, después, se ha insistido tanto y tan
carifosamente en. La sugerencia, que he terminado por acceder a ella. En cierto modo,
pues, podriamos declinar la responsabilidad de esta obra en quienes nos han impulsado a
escribirla... [énfasis anadido] (5).

Comienza refiriéndose a si mismo en tercera persona, luego pasa al plural, mas adelante
surge el unico «yo» de este diario para, finalmente, decantarse por el plural de manera
uniforme. A pesar de que dos parrafos mas tarde, afirma que el diario es “una impresion
personal” (5), una vez comenzada la narracion, la agencia del coronel se difumina por
completo después de la apertura del prologo. Incluso en el epilogo, donde Martinez
Esparza se separa del grupo para ser hospitalizado por su diabetes y ser repatriado, el
exdivisionario contintia expresandose en plural: “Nuestro médico nos indico que
concediéramos un margen de atencion a nuestra diabetes, [...] Todo esto determin6 que
el Jefe de Sanidad de la Divisién nos aconsejara hospitalizarnos™ (361).

Es de rigor preguntarse, ;quién es «nosotros»? ;Esta el autor-narrador
refiriéndose a si mismo en plural para resaltar su doble papel como autor y protagonista,
estd, quizas, mimetizandose con la Division para mostrar la experiencia de un grupo y no
de un individuo, o, por el contrario, «nosotros» es el autor transportando al lector a la
accion? Posiblemente, por el caracter amateur del autor, pues fue su primera y Gltima
andanza en la literatura, no existia una razoén concreta. El plural del prélogo cuando
expresa su gratitud a Generales y Tenientes Coroneles se lee facilmente como gratitud
que proviene de la Division y, para encontrar una uniformidad en la interpretacion, es

posible mantener esta lectura a lo largo y ancho del diario, excepto el epilogo, y otros
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pasajes de la narraciéon como cuando el coronel todavia esta en Algeciras antes de
enrolarse, donde no funciona. Philippe Lejeune propone para estos casos de disociacion
entre autor y personaje en autobiografias y diarios varios pactos o contratos establecidos
entre lector y autor. Al caso que atafie, el pacto novelesco funciona ya que se caracteriza
por la practica patente de la no identidad, es decir, el autor y el personaje no son la misma
persona. Es entonces, decision de quién lee decidir como interpretar la narracion. Para el
caso, «nosotros» como fusion del autor que toma de la mano al lector para sumergirle en
la épica bélica funciona uniformemente en toda la narrativa.

Las citas mostradas hasta el momento muestran la segunda tendencia: el uso del
«se» impersonal y la pasiva, tanto perifrastica (perifrasis verbal ser + participio) como
pronominal (tercera persona pasiva expresada con «se»). Como anotaba anteriormente,
Con la Division Azul en Rusia contiene una prosa barroca de oraciones largas y
complejas con subordinadas y yuxtaposiciones que a veces se extienden por todo un
parrafo. Dentro de este entresijo de clausulas, yace un uso abusivo de las pasivas y no
porque se desconozcan los autores de las acciones, que a menudo son oficiales, civiles o
la propia Division. Las construcciones pasivas en espafiol no son la forma natural de
expresion, la voz activa es la preferencia—que las hay en el diario, aunque en menor
medida. De hecho, en un relato que habla de las acciones, heroicidad y aventuras de la
Division Azul con un autor que fue protagonista de ellas, lo 16gico habria sido narrarlo
todo en la voz activa para mostrar dinamismo y énfasis en los sujetos agentes. Sin
embargo, la reiteracion del pronombre «se», del verbo «ser» en todos sus tiempos
verbales y los participios lastran y lentifican la lectura. A continuaciéon, una muestra del

capitulo tres de la tercera parte:
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A las once horas, estando todo dispuesto, se avanzo sobre el pueblo de Russa. El
enemigo no opuso mucha resistencia. Alrededor de las doce se ocup6 el pueblo. Pero, a
partir de aquel momento, el enemigo ofrecid fuerte resistencia por lo que se detuvo el
avance, con objeto de dar ocasion a que llegasen mas fuerzas y elementos. Dejose, pues,
para el dia siguiente la continuacion del avance y se dedic6 el tiempo a organizar el
terreno ocupado (241-2).

Este pasaje muestra un equilibro entre voces activas (los rusos como agentes) y la pasiva
pronominal (los divisionarios reciben y aguantan los ataques). Fragmentos asi extendidos
a lo largo de trescientos sesenta paginas dejan un sin sabor al lector que no termina de
percibir la adecuada viveza y expresividad que deberia emanar de un relato bélico.

A nivel discursivo, las declaraciones raciales y politicas en esta obra son tan
controvertidas como inequivocas. Haciendo uso de la nostalgia imperial, el coronel se
denomina a si mismo a los soldados de la Division como conquistadores—con todas las
implicaciones nacionalistas, raciales y territoriales que esto implica:

Si. Lo que los espaioles han llevado a cabo en un ambiente tan extrafio y
desfavorable, abandonando, previamente, la familia, el bienestar y todo cuanto pudiera
serles mas grato, demuestra que todavia hay muchos hombres que, como los
Conquistadores, son capaces de ir dondequiera que se les llame con tal de engrandecer la
Patria, [...] bajo la direccion de nuestro glorioso Caudillo [...] para crear Imperio (6).

Este pasaje es posible leerlo porque se escribi6 en julio de 1942 cuando la Wehrmacht
todavia avanza segura sobre posiciones soviéticas, y todavia cabia esperar la victoria
alemana, aunque el Blitzkrieg se prolongara en el tiempo. En ese momento, todavia
existian esperanzas entre los soldados méas germanofilos de que Espana pudiera recobrar
parte de su gloria imperial pasada gracias a la ayuda prestada a Alemania. Los suefios
coloniales de reformar Europa ya no so6lo tenian su base en la raza o la religion, como

sucediera en siglos anteriores, sino que se afiade la imposicion del fascismo sobre el
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comunismo. En su tesis no publicada sobre la Division Azul, Ulrike Pfeifer (2012) afirma
que, para los divisionarios, identificarse como anticomunistas no equivale a ser
antisemitas (61). Ciertamente, el anticomunismo y el antisemitismo no tienen por qué ir
de la mano incluso cuando el anticomunismo espaiiol se apoyaba firmemente en la
creencia de una conspiracion judeo-masonica. Sin embargo, las referencias negativas del
militar sobre los judios y su gratitud por una Espafia judenfrei desde el siglo quince
confirman que ¢l se adscribia a una vision politica racializada:

Explicaban [los curas catdlicos], por su parte, el desastre de Polonia diciendo que
este pais, a pesar de su fondo catélico, se habia visto asaltado por una minoria de
masones y judios que se habian apoderado del mando. Los judios precisamente eran los
que alli, al ser muy numerosos, agravaban el problema [econdmico]; circunstancia que no
existia en Espafa, gracias a la vision politica de iluminados que tuvieron los Reyes
Catolicos. Y aqui conviene reiterar un mentis a quienes atribuyen el empobrecimiento de
Espaia a la expulsion de los judios, pues los de Polonia no pueden ser més sucios,
miserables y repugnantes. Ademas, el pais estaba tan atrasado como Espaa hace
cuarenta afios (153).

En esta cita, ademas del uso anacrénico de “Espafa” en la primera mencion, el aprecio
del militar a la ausencia de judios en la peninsula es a su vez un guifio a monarcas
pasados que supieron gestionar brillantemente el destino del reino. La Espafia que
Martinez Esparza dejo atrés en julio de 1941 no estaba significativamente mas adelantada
que la Espafia de principios de 1900. El antisemitismo del autor le conduce a pensar que
la comunidad judia es la malhechora de todos los males econémicos que puede suftrir un
pais, pero Espaiia fue predominantemente rural hasta la década desarrollista de los
sesenta. Hasta entonces, las zonas rurales fueron quasi feudales y atrasadas igual que la

Europa oriental que ¢l conoci6. La critica, pues, no se sostiene.
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Otros tropos recurrentes de este divisionario son las comparaciones entre la
Europa oriental y occidental, la gallardia de los soldados espaiioles en oposicion a sus
homologos soviéticos, el servilismo de los prisioneros de guerra, y la rusofobia. El
racismo proveniente del supremacismo occidental puede ser una respuesta a la larga
historia militar espafola, nutrida con la nocidén de que Espaiia tenia el derecho a un
imperio tan grande como el que habia perdido recientemente. Martinez Esparza servia en
Algeciras (Cadiz) cuando fue llamado a liderar el Regimiento 269 formado en Sevilla. Su
devocion al ejército es palpable a lo largo y ancho del diario por como alaba el caracter
voluntario de los integrantes de la Division Azul, quienes estaban ahi por eleccion—
argumentable este punto—y no como los soviéticos que lo hacian por obligacion. En el
texto, la decision de servir voluntariamente apunta a la superioridad natural del soldado
espafol y de la masculinidad espafiola. En la siguiente cita, los divisionarios cantan
espontaneamente el himno falangista “Cara al sol” para celebrar un dia de combate sin
bajas:

Hasta algunos prisioneros rusos, en su deseo de hacerse gratos, balbuceaban,
asombrados ante aquellas estrofas, que, desde luego, no entendian, pero a través de las
cuales comprendian que quienes la cantan eran hombres que saben morir por su Patria
alegremente, y no como ellos, que lo hacian por penosa obligacion, a la que se sustraian
en cuanto les era posible (261).

De este modo, los divisionarios siempre quedan retratados como héroes y sus
oponentes como cobardes que se dejan capturar para escapar de las penalidades de la
lucha por el Ejército Rojo. Muchos otros incidentes apuntan a un presunto sindrome de

Estocolmo entre los prisioneros de guerra soviéticos, quienes preferian caer en manos
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espafolas antes que nazis. Este tema queda mas matizado en el capitulo siguiente sobre
masculinidades.

Martinez Esparza reserva el mismo desdén para judios y civiles soviéticos: “Los
judios de Grodno, por su aspecto y sordidez, pueden contarse entre los mas repugnantes
que vimos” (146). Las apreciaciones que contintian sobre la comunidad judia culpan a
esta de la destruccion de Polonia donde “ellos eran muy numerosos... y entre los mas
sucios, mas miserables y repugnantes” (153). Para este militar, los rusos no eran mejores.
En otra anécdota, el oficial recuerda como las parejas rusas trataban de vender una vaca
de manera ilegal, y como luego informaban a las autoridades alemanas que la vaca habia
sido robada para evitar represalias. Para Martinez Esparza, esto exhibia “la maldad de los
rusos” (172-3), reduciendo y sentenciando asi a toda una poblacion en base a las acciones
de una pareja. Sobre todo, lo que reflejan las declaraciones recogidas en su diario es una
completa falta de empatia por una poblacion historica y sistematicamente explotada por
la clase gobernante. Sheila Fitzpatrick, experta en la historia moderna rusa y la sociedad
soviética argumenta en 7The Russian Revolution (1994), “the peasants were not much
more than a generation away from serfdom: a peasant who was sixty at the turn of the
century was already a young adult at the time of the Emancipation in 1861. Of course, the
Emancipation had changed peasant life, but it had been framed with great caution so as to
minimize the change and spread it over time” (17). Este cambio lento seguia obstruyendo
la llegada del progreso a las comunidades agro-rurales de la vasta geografia rusa.
Oficialmente emancipados de los terratenientes, el campesinado debia pagar por trabajar
la tierra de sus antiguos propietarios y de sus pequefias parcelas apenas obteniendo

sustento suficiente. A estas escaseces y sometimientos, se sumaron los planes de
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colectivizacion estalinistas y las cuotas de alimentos que debian pagar al Partido
Comunista que terminaron provocando la muerte por hambruna a millones de
campesinos. En Ucrania actualmente se denomina genocidio (Holodomor). La ignorancia
de Martinez Esparza sobre el campesinado soviético es sintomatica de la imaginada
superioridad del ciudadano occidental sobre el oriental, de la civilizacion espafiola frente
a la barbarie rusa, de la gallardia de la raza espafiola sobre el pueblo redomado y cobarde.
A veces esta ultima caracteristica es aplaudida por el oficial como “una lealtad sin
reservas” (208). Pero, en general, este diario rebosa desdén e ingratitud hacia aquellos
campesinos que, aun sin tener nada, dieron cobijo y compartieron comida con muchos
divisionarios que no pernoctaban en el campamento para evitar el frio extremo. Martinez
Esparza critica los olores de las isbas, y la inmoralidad y falta de privacidad en estos
habitaculos de un sélo espacio (190, 178).

La fluctuacion de opiniones sobre los rusos sugiere que los sentimientos
anticomunistas que los divisionarios profesaban—producto de la rabida camparia
ideoldgica durante y después de la guerra civil—carecian, en realidad, de conviccion
porque la Division llegaba a Rusia alimentada de mitos. Como consecuencia, los
prejuicios politicos y raciales dieron forma a una brecha mas amplia de las dos Europas,
occidental y oriental. La primera recibe los mayores elogios y los alemanes son
metonimia de limpieza, organizacion y trabajo duro. Para los espafoles, los alemanes
serian perfectos si fueran todos catolicos. La segunda, por el contrario, es desorganizada,
sucia, y arruinada, principalmente después de que Polonia tratara de “desalemanizar”
Danzig. De hecho, Suwalki (Polonia) recuerda al autor a Espafa veinte afios atras “antes

de la Dictadura” (144), es decir, atrasada.
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Las ideas del coronel demuestran que la faccion mas ultracatolica, conservadora y
pro-Régimen mantuvieron su fe en la guerra como tnico modo de limpiar Espaiia y
Europa de la amenaza comunista. Con la Division Azul en Rusia testifica el sacrificio de
la juventud por sus ideales, y su voluntad de llegar hasta el final por la defensa del nuevo
orden. Sus convicciones personales que, pluralizadas con la voz narrativa «nosotros»,
quedan extendidas a la Division Azul también. Su diario anecddtico, ademas de
homenajear el espiritu espafiol y el fetichismo de la muerte en combate, cumple como
panfleto propagandistico anticomunista y tiene caracter divulgativo a pesar de que el

coronel no considerase la escritura a la vuelta de batalla.

Cancion de invierno en el este. Cronicas de la Division Azul (1945), José Luis GOmez
Tello

Aunque ideologicamente alineado con Martinez Esparza, el texto de Gomez Tello
presenta un estilo narrativo diferente, mas cercano a un cuento de ficcion de una Rusia
distante que evoca imagenes romanticas combinada con pequefias lecciones de historia.
José Luis Gomez Tello (1916-2003) fue un novelista, critico literario, periodista y un
«camisavieja»’ de Falange. Escribié numerosas piezas impregnadas de anélisis politicos
para periddicos como Arriba y Fuerza Nueva; estos también incluyeron cronicas de sus
viajes por Europa que venian acompanadas de notas culturales y experiencias personas al
igual que Cancion de invierno en el este. En la Division fue soldado en el Grupo de

Transmisores donde trat6 con oficiales de alto rango. Edit6 estas Cronicas muy

7 Este término se usa para referirse a los falangistas mds veteranos; es decir, quienes militaron en Falange
desde el nacimiento del partido en 1933, o poco después. Y se usa también para diferenciar a los «camisas
nuevasy, que son aquellos que se afiliaron al partido a razon de la guerra civil.

48



probablemente ya en suelo espaiiol, sin descartar que mantuviera un cuaderno de
campafia dado su nivel cultural y literario, y su titulo de periodista. La editorial que se
encarg6 de publicarlas por su perfil literario e ideologia filofascista fue Caralt, del editor
y coleccionista barcelonés Luis de Caralt y Borrell. Cancion de invierno en el este se
incluyo en la coleccion Atalaya del Mundo y dado que esta editorial ya no existe como
tal, no es posible obtener datos que alumbren la recepcion del libro. Esta editorial dedico
sus primeras impresiones a testimonios de la guerra civil, y mas tarde a publicar obres de
autores extranjeros como William Faulkner, Jack Kerouac, Virginia Woolf o Herman
Hesse. Luis de Caralt también ejercido como concejal de Cultura del Ayuntamiento de
Barcelona, e impulso la creacion del premio literario Ciudad de Barcelona en 1951.
Carmen Kurtz, incluida en el capitulo tercera de esta tesis, recibi6 dicho premio en por su
primera novela Duermen bajo las aguas (1954) 8.

A pesar del titulo, no hay nada lirico en este texto. Gomez Tello no explica su
titulo, pero la prosa elevada de la obra sugiere que “Cancion” denota la sofisticacion del
autor como escritor al igual que su deseo de hacer un homenaje a la Division. Cancion de
invierno se aparta de las escrituras de otros divisionarios por su estilo abstracto, culto y
poético, repleto de referencias historicas que exponen la alta formacion académica del
autor. El subtitulo “cronicas” indica propdsito. Las cronicas periodisticas son un
subgénero caracterizado por la objetividad, la riqueza de detalles factuales y descriptivos;
el desarrollo cronologico de los acontecimientos, y el registro lingiiistico debe ser

accesible a un publico amplio. Gomez Tello cubre todos los requisitos salvo quizas el

8 Fuente: Luis de Caralt y Borrell en Real Academia de la Historia, http://dbe.rah.es/biografias/73818/luis-
de-caralt-y-borell (Ultimo acceso 02/18/2021).
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principal: la objetividad. Como se vera a continuacion, el texto ostenta una riqueza en
detalles visuales sobre el paisaje que se asemeja al de Dionisio Ridruejo, pero esta
riqueza se extiende asimismo a los prejuicios contra la Rusia soviética y la mermada
comunidad judia que el autor encontré en la segunda mitad de 1942.

A diferencia del coronel Esparza, que fue llamado a banderines por su rango y
experiencia en el ejército, Gomez Tello se hizo voluntario y parti6 a Rusia con la segunda
partida de soldados. Para el critico literario, su presencia en Rusia era continuar la obra
del fundador José Antonio Primo de Rivera:

La simiente que José Antonio dejo, nosotros somos. El verbo que ¢l alzd, nosotros
le oimos. La palabra que profetizaba un amanecer, nosotros la escuchamos. El camino
que ¢l trazo, nosotros lo seguimos. Con el alma de la Patria entre nuestras manos, con los
fusiles alegres y calientes de la ultima batalla espafiola, que fue la primera de esta guerra,
vamos a aniquilar al coloso “rojo”, Rusia en delirio (133).

Con tan s6lo veinte afios cuando comenzd la guerra civil, la primera de las guerras contra
el comunismo, Jos¢ Luis representaba la juventud falangista de sangre caliente dispuesta
a partirse la cara con el enemigo antes que a dialogar. Henchido por la primera victoria, el
autor justifica la utilizacion de su fusil alegre con la Division Azul como revancha por el
asesinato extrajudicial de José Antonio por parte de los republicanos a comienzos de la
guerra en el 36. Sus palabras, ademas, no esconden su animo de continuar la revolucién
que “el ausente” comenzo6 cuando fundé Falange Espaiola, y que en 1942 se encontraba
estancada con Franco estabilizdndose como Jefe de Estado. Dicho sentimiento de
continuidad, de hacer a la Division el ultimo intento de llevar una verdadera revolucion

fascista a Espaiia fue tema comun entre las facciones mas falangistas. Dionisio Ridruejo,
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exsecretario de propaganda del partido, también compartiria esta frustracion a comienzos
de su diario.

La obra no indica que el divisionario mantuviera un diario de campafia que haya
sido transformado en el libro que la lectora sostiene; tampoco es exhaustivo en detalles de
dias, horas y nombres, pero dado que el autor era periodista, hay razones para pensar que
si mantuvo un cuaderno de notas. Cancion de invierno no es exhaustivo en detalles, sino
que capta lo esencial de cada episodio en una narrativa amena y dindmica. Aunque la
produccion del libro se llevo acabo al término inmediato de la guerra, Gomez Tello
continua glorificando la colaboracion hispano-germana, y no hace intento algo de
esconder ni su antisemitismo ni su creencia de que los alemanes eran una raza superior.
Sus memorias se dividen en tres partes. En la primera, “A través de cuatro paises en
guerra,” el autor comparte sus impresiones de Francia, Alemania, Letonia y Estonia, a las
cuales visita en su marcha hacia el frente. Los protagonistas de esta seccion son los
paisajes y la arquitectura, caracterizada esta por reflejar la limpieza y el buen orden de la
ocupacion alemana. La segunda parte, “La Rusia soviética que yo he visto,” se enfoca en
Polonia y Bielorrusia y las ocupaciones soviética y alemana de estos paises con el
cometido de establecer distinciones entre caos y orden, entre pulcritud y suciedad.
“Cronicas de la Division Azul,” tercera parte, sumerge a la lectora en el campo de batalla.
En esta seccion, el autor ya no es un mero observador, un testigo sino el narrador
protagonista. La eleccion en la voz narrativa es otra diferencia con el texto de Martinez
Esparza, que se difumino en el uso de «nosotros» para no tomar la experiencia bélica

como suya sola y permitiendo asi a los divisionarios identificarse en la narrativa.
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Los leitmotifs en Cancion de invierno en el este continllan en la misma linea de la
obra anterior. Para Gémez Tello, el choque entre Occidente y el Este se centra en la
propia idea de Europa y como los judios participaron en el decaimiento de esta, “Todos
ellos son pobres entre todas las castas de Israel al lado de los judios de Osmiana, que
comercian con la miseria. Napoledn solo tendi6 la mano pidiendo limosna dos veces. Y
se la tendi6 a los judios las dos veces. Una vez a Rothschild, cuando Waterloo. A los
judios de Ashmyany, la otra” (66-7). El autor hace recuerdo a las guerras napoleonicas y
a los hermanos Nathan y Jacob Rothschild para caricaturizar a toda la comunidad judia
como usurera. Criticando la estrategia financiera que los hermanos emplearon para
financiar a Napoleon y al ejército britanico simultdneamente de modo que la familia
Rothschild saliera beneficiada cual fuera el desenlace de las empresas bélicas. La cita
retrata al general francés como victima de la usura, entonces vista por antisemitas como
caracteristica definitoria de la raza, y a los judios como malhechores indolentes ante las
miserias de Europa, justificando asi las miserias que esta comunidad sufre en el tiempo
presente. Paginas mas adelante llama a Moscu “el gran campamento de Israel” (72), para
terminar de remarcar los lazos que el bolchevismo compartia con el judaismo y el plan
comun para destruir la Europa que conocian. El autor se resguarda en estereotipos
conocidos antisemitas ya no para trazarles como la antitesis de lo europeo o lo espaiol,
sino como una amenaza para la cristiandad. Sin embargo, he aqui una incongruencia en el
discurso de odio hacia la comunidad judia: Espafia llevaba cuatrocientos cincuenta afios
siendo judenfrei tal y como Martinez Esparza anotaba en su agradecimiento a los
visionarios Isabel y Fernando. En su articulo “; Testigo o encubridores?” (2011), Nuifiez

Seixas afirma que en Espafa habia un “antisemitismo sin judios™ (262). Es decir, este
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menosprecio que la porcion de la Division mas erudita y de altos oficiales se sostenia en
una cuestion de fe, con connotaciones raciales menores si no inexistentes. Gomez Tello
facilmente se puede incluir dentro del sector antiliberal catolico espafiol que excluia el
pasado semita de Espafia como parte de su historia y de la idea de espafolidad porque
continuaba viéndolos como traidores y asesinos de Jesus.

Aun asi, a pesar de la informacién que se manejaba en Espafa ya en 1943 sobre la
implementacion de politicas antijudias en territorios nazis o pronazis—estrellas amarillas,
guetos, expropiaciones, campos de concentracion—, y en ocasiones elogiadas por Franco,
en el momento de la publicacion de las memorias, la situacion habia cambiado. Alemania
perdia la guerra mientras Franco, para evitar quedar fuera de la ONU, abria Espafia como
lugar de paso a los judios que se exiliaban hacia América huyendo del Holocausto
autoproclaméandose salvador de judios (Correa 2020). Sin embargo, Gémez Tello se
mantuvo fiel a sus creencias y lejos de editar sus mensajes de odio, dejo intacto su apoyo

a los nazis y su antisemitismo.

Cuadernos de Rusia, 1941-1942 (1978), Dionisio Ridruejo Jiménez

Poeta y politico, fascista y disidente, Dionisio Ridruejo (1912-1975) es sin dudas
el divisionario con la trayectoria politica mas interesante del elenco. Naci6 en una fecha
muy castiza, el 12 de octubre en Burgo de Osma (Segovia), y se crio en un entorno
predominantemente femenino a falta de la figura paterna. Recibid la educacion mas
exquisita en varios centros jesuitas en Segovia—donde conocié a Antonio Machado—,
Valladolid y Madrid. Inici6 su carrera en la poesia al mismo tiempo que su carrera en

Derecho, y colabord en numerosos periddicos y revistas conservadoras como Ensayos,
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Blanco y Negro, Arriba y fundé otra famosa, Escorial. Se hizo miembro de Falange
Espanola Tradicionalista de las Juntas de Ofensiva Nacional Sindicalista (FET-JONS) en
1933, poco después de la fundacion del Partido y contribuyé con dos veros al himno
falangista “Cara al sol”. Anos mas tarde seria designado Consejero Nacional de FET-
JONS, miembro de la Junta Politica y Jefe del Servicio Nacional de Propaganda en 1938.
Dionisio Ridruejo creia fiel en la revolucion que Falange queria llevar a cabo en una
Espana necrosada por el socialismo. Deseaba vivir en una sociedad mas justa sin tener
que recurrir a corrientes extranjeras de pensamiento. Pero, desencantado por el
estancamiento revolucionario inmediato tras el fin de la guerra, viendo que el General
Franco se acomodaba en el poder, dimite de sus cargos en FET-JONS en febrero de 1941.
Dos dias antes de que Hitler invadiera la Union Soviética, propuso a Ramoén Serrano
Sufier y Manuel de Mora-Figueroa la creacion de una division de soldados voluntarios
para luchar con Hitler. En julio de ese afio partia hacia Alemania para recibir
entrenamiento militar en Grafenwdohr con la primera avanzadilla de voluntarios y, en abril
de 1942 se repatriaria a Espafa con la salud mermada.

El 7 de julio, determinado de comunicarle a Franco su disconformidad politica
con el Régimen, envid una carta al dictador dimitiendo de todos sus cargos—en el
Consejo Nacional y en la Junta Politica. Este atrevimiento se saldé con dos
confinamientos dentro de Espafia. El primero en la Sierra de Ronda (Malaga) desde
octubre de 1942 a junio de 1943, y el segundo en Barcelona hasta noviembre de 1948.
Durante estos «exilios» comenzo la consolidacion de Ridruejo como poeta y como
disidente politico hasta el punto de organizar grupos politicos socialdemocratas contra

Franco. La vida como poeta y columnista se le hizo casi insostenible porque en 1954 la
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censura le tenia en el punto de mira. En mayo de ese afio se prohibieron las publicaciones
de cualquier texto que contuvieran su nombre y en 1956 se prohibi6 por completo su
nombre de la prensa espafiola.’ Fallece el mismo afio que el dictador de una enfermedad
cardiaca, y estos Cuadernos de Rusia se publican a titulo postumo en 1978 gracias a su
mujer Gloria de Ros ya que, de otro modo, no habrian visto la luz.

Previo a entrar en materia de contenido de estos cuadernos de campaiia, conviene
revisar brevemente las formas ya que tres décadas separan a la escritura de su
publicacion. Tres décadas en las que el autor tuvo tiempo de volver a ellas,
principalmente durante su destierro en Ronda, y hacer ediciones. Las fechas que datan
las entradas no se corresponden con los dias en los que sucede la accion narrada, sino el
dia en que el autor se sienta a tomar notas de lo acontecido hasta ese momento.
Usualmente, hace memoria de varios dias atrés hasta llegar al momento en que se
encuentra y no necesariamente sigue una linea cronologica recta. A veces tampoco hace
recuento hasta llegar al ejercicio de la escritura, sino que se enfoca en un dia o hecho
concretos. Por ejemplo, en las paginas 78 y 79 se encuentra un himno a la Division Azul
que quedo recogido dentro del 30 de julio. Sin embargo, Nuifiez Seixas aclara que este
himno inédito est4 fechado en el 15 de agosto de 1941. Por esto, resulta poco
recomendable dar crédito a las fechas incluidas en estos cuadernos ya que Ridruejo las
editd durante su exilio en Ronda, habiendo colocado contenido dentro de fecha que no le

corresponden pero que sirven al autor para construir su hilo narrativo.

9 Jordi Gracia, ed. El valor de la disidencia (2007: 214-215, 573-578); Caballeo Jurado e Ibafiez
Hernandez. Escritores en las trincheras (1989: 17, 105); Jorge Martinez Reverte, “;Por qué fueron a
Rusia?”, Cuadernos de Historia Contemporanea (2012: 15).
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Los leitmotiv de estos cuadernos repiten el patron de sus contemporaneos.
Ridruejo entretiene a sus lectores con anécdotas comicas de la vida como soldado, anota
impresiones sobre los judios cuando los encuentra en las zonas ocupadas de la actual
Bielorrusia o Polonia, al igual que registra sus momentos de soledad y melancolia
detonados por la paisajistica que a veces le transporta a su Soria natal. Las paginas
también recogen un estudio personal de los campesinos rusos con los cuales convive la
mayor parte del tiempo que transcurre en el frente. Las notas discordantes en el texto de
Ridruejo, en comparacion con los dos anteriores, son los comentarios descafeinados
sobre la comunidad judia y los soviéticos, por un lado; y, por otro, la franqueza de su
desencanto como falangista. Dionisio usé sus notas como un verdadero espacio personal
donde volco6 sus fracasos y desesperanzas sobre el Régimen sin medias tintas, y sin
pensar en la censura a la que habria estado expuesto. Aqui hallamos un ejemplo de un uso
tradicional del diario, el lugar donde nos mostramos sin atavios, desnudos ante el espejo
que son las paginas. Dice Hellbeck en Revolution on my Mind que los diarios soviéticos
“served as a tool by which one could release a poisonous thought and thereby regain the
assured and unified voice of a devoted revolutionary” y continua mas adelante, “in its
ideal form the diary is imagined as a receptacle for private convictions expressed in
spontaneous and uncoerced fashion” (2-3). Ridruejo conservo hasta principio de 1941 la
aspiracion de que el Falange Espafiola llevaria a cabo la revolucion que empezo con la
guerra civil; pero el fin del conflicto llegd, Franco atribuy6 la victoria al ejército y
arrincond al Partido del Movimiento. Declara asi Dionisio su amargura:

Somos casi todos falangistas desilusionados, disconformes de cémo van las cosas
en la Espafia reaccionaria y “quietista” que se nos ha organizado. Inconformistas, en
suma. Se diria que ese interés revolucionario respecto a Espana eclipsa casi el objetivo
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natural de la Divisidn: intervenir en la guerra del Este en nombre de Espafa y acaso s6lo
para evitar a Espafia una participacion de mayores riesgos. Friamente considerados,
somos el precio de la neutralidad (69).

Este fragmento recoge concisamente lo que Ridruejo venia sintiendo sobre la revolucion
truncada de Espafia y como el sacrificio de tantos, incluyendo la misma Division Azul,
era un paripé del régimen para mantener los animos apaciguados en las facciones
falangistas. Sin embargo, como Dionisio apunta, incluso el ultimo intento de los altos
mandos afiliados a Falange como ¢l mismo y Serrano Stfier para relanzar la empresa
revolucionaria y unirla a los esfuerzos alemanes e italianos fue utilizada por Franco como
saldo de deudas con Hitler, y nada més alla. La distorsion entre el origen de la Division y
su materializacion la describe Dionisio asi:

Diria—aunque parezca exceso—que Espafia se ha hecho mas agria y triste que
nunca. Casi todas mis ilusiones—nuestras ilusiones—politicas, sociales, estéticas
naufragan en una mediocridad perezosa y envanecida.” .... Bastara anotar que no lo
entiendo como ‘hazafia anticomunista’ (vindicativa o simbdlica) sino sobre todo como
intervencion minima y posible de Espana en la guerra (en toda la guerra) (55).

Estos pensamientos persiguen a su suscriptor desde el comienzo de la campafia y a
medida que avanza, sus lectores asisten a exhibiciones de dudas sobre su papel dentro del
Movimiento, y al quebrantamiento de su lealtad. ““; Vale sacrificar cosas reales y ciertas,
costumbres de contemplacion, ambientes de personas queridas, comodidades materiales,
por una idea, por una entelequia fabricada en mi propia mente con sustancia mia propia?”
(80) se pregunta Dionisio Ridruejo, y la respuesta llegé tras su retorno de Rusia con el
envio de una carta hostil para el jefe del Estado, que desemboca finalmente en sus
destierros y fin de afiliacion en Falange. Consecuentemente, sus cuadernos no vieron la

luz durante la dictadura. De haberlo hecho, posiblemente las represalias podrian haber
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sido mayores, incluso siendo Ridruejo un gerifalte del Movimiento. Por otra parte, si
existieron ediciones a los textos originales por parte del autor, estas se quedaron a nivel
de datacion. Lo que el caso de Ridruejo indica es que el diario o cuaderno sélo funciona
como un verdadero espacio espontaneo y libre de coaccion cuando se mantiene
estrictamente privado; pues resulta dificil pensar que el contenido habria sido el mismo si
el propdsito final iba a ser la publicacion.

Las impresiones de Ridruejo sobre la poblacion judia también asoman una timida
evolucion. La principal diferencia con las obras analizadas hasta el momento es que sus
anotaciones no nacen del odio y el desprecio, al menos no con la franqueza de Martinez
Esparza o Gomez Tello. La primera observacion se refiere a “gentes desamparadas” con
“el odioso brazalete amarillo,” para finalizar con “la repulsion que indudablemente
produce en nosotros—por no s¢ qué atavico rencor—Ila “raza elegida” (98-99). El origen
del malestar hacia los judios no tiene para Ridruejo origen en la fe, a pesar de sus
profundas convicciones catdlicas. El malestar lo genera la profética creencia de que los
judios son la raza elegida, aunque seguidamente afiade que son rencores de antafio
pertenecientes a otra época. Las observaciones que siguen durante el paso de la Division
por Grodno y Vilna mudan el desprecio por el paternalismo. Ridruejo no vierte en esta
comunidad histéricamente castigada y perseguida odios anacrénicos, sino que se apiada
de ellos sin llegar a entender el extremo de la persecucion a la que llevan casi una década
sujetos por la Alemania nazi: “En este tiempo los judios (odiados por estos pobres
polacos atin mas vivamente que por los alemanes) tuvieron gran predicamento... Ahora
los judios que han quedado soportan—ademas de la presion del nuevo ocupante—el odio

y la venganza de la poblacion” (101). Los adjetivos de condescendencia abundan con

58



Ridruejo, adepto a las descripciones exhaustivas. La novedad o cambio en esta narrativa
es el cese de hostilidades para con los judios, aunque se mantienen las distancias de
seguridad ya que los arrabales exteriores de Vilna “son peligrosos, especialmente los
habitados por judios” (128). No se ahonda, sin embargo, en la causa por la que quizas
esos arrabales sean especialmente peligrosos, si se debe a causas reales o si hablan los
prejuicios de los soldados espanoles. Los lectores no obtienen mas informacion que
contextualice la situacion de ocupantes y ocupados, y se queda con una vision unilateral
que no completa la imagen.

Como la guerra ha destruido la estética de los paises que sirvieron de escenario
para esta es algo que tampoco se contempla a razon de las observaciones de Alemania en
comparacion con Polonia. Los edificios de las pedanias aledafias a Grafenw6hr no son ni
“nuevos” ni decrépitos. Bellos, tradicionales y maravillosamente conservados. Nada esté
ruinoso ni estropeado. Para un espafiol esto es una sorpresa indecible...” ya que la guerra
civil habia desolado buena parte de la peninsula. Pero contintia apostillando que “las
gentes—que luego seran toscas y antipaticas si se tercia—dan por la apariencia una
impresion de vida bien llevada, de limpieza y de bienestar material. Los nifios son
impecables” (71). De nuevo, Alemania es orden, limpieza, y legado. La imagen cambia
cuando se refiere a Polonia: “Algunos labriegos que pasan a pie tan torvos, precipitados,
como fugitivos, con rostros barbudos y sucios, vestidos con harapos recomendados de
varios colores. Las mujeres—tocadas con mugrientas toquillas—chapotean con sus pies
desnudos en el barro. Algunos rudimentarios vehiculos que pasan—pobres carros
aldeanos con un caballejo enclenque—parecen atatides con ruedas... Es una vision

inacabable de amargura” (100).
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Aqui coinciden los tres divisionarios leidos hasta el momento. Los tres utilizan la
misma vara de medir para paises y sus gentes que no han experimentado lo mismo en lo
que va de transcurso de la guerra—_;qué habrian escrito sobre Berlin a mediados de 1945
de haberla visto? Otra idea compartida fue la de asociar la ruina, la pobreza, o el caracter
tosco que atestiguan los divisionarios como caracteristicas propias de estos pueblos ya
sea por su ideologia de izquierdas o porque su poblacion incluia comunidades judias.
Falta la comprension de que el estado en que encuentran a polacos, bielorrusos o rusos no
les define como pueblos, sino que se encuentran en tan dramatica situacion por causes
externas a su control.

Respecto a los intercambios con el campesinado ruso, fue practica recurrente la
ocupacion de casa particulares por parte de los divisionarios. Estas casas quedaban en
derredor del campamento y, como bien describe Ridruejo, eran “pobres pero aseadas”
(72) y alojaban a todos los componentes de una familia en una sola estancia que hacia de
cocina, dormitorio y comedor. Normalmente, la materia prima del rancho la ponian los
divisionarios, adquirida a veces mediante trueque o directamente robada de la cocina del
campamento, para que la mujer de la familia lo cocinara. Estas ocupaciones hogarefias se
describen con toda normalidad, como préctica habitual no sélo por la pequeiia compaiia
del autor sino también por parte de otras, a pesar de la pésima pobreza en la que vivia el
campesinado, los escasos recursos y la falta de privacidad que ya experimentan los
propios moradores de las isbas—y que no les corta para mantener relaciones sexuales,
aunque sea frente a otros miembros de la familia (162). Esta ocupacion fue una
superposicion de la comodidad del soldado a expensas de la privacidad y comodidad de

los propios anfitriones a la fuerza. Quizas esta realidad, la convivencia diaria con la
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poblacién ocupada, compartir comida y refugio motivo una vision mas confraternizadora
de Ridruejo hacia el pueblo soviético.

En conclusion, los Cuadernos se leen de forma diferente al resto incluidos en este
analisis porque la revelacion de sus conflictos amorosos e ideoldgicos previos a su
enrolamiento en la Divisidn, la continuacion de estos en su diario y las incertidumbres
que continuaran mas alla de la campafia no presentan a esta de forma aislada, como un
episodio incrustado, disruptivo en su vida. Lo que se lee es una continuacion del
activismo politico como falangista y una continuacion de su persona poética—de esta
empresa bélica resultd su célebre Poesia en armas. Cuadernos de la Camparia de Rusia
(1944), actualmente editado por Castalia. Su obra poética continia hoy editandose en las
colecciones de clasicos de esta editorial que se encarga de obras literarias dentro de la
definicion mas tradicional; mientras que Cuadernos fue primeramente editado por
Editorial Planeta en 1978, y ha sido reeditado por Forcola Ediciones en 2013
exquisitamente prologado por Nuifiez Seixas.

Ridruejo dedica buena parte de sus cuadernos a reflexionar y divagar sobre
paisajes tales como la Estepa rusa que no percibe como alienantes. Lejos de ello, siente
nostalgia por su Soria natal cuando observa las zonas agrestes del este de Alemania. De la
mano de Dionisio también accedemos a un discurso anticomunista mas templado, casi
durmiente, movido por su defraudacion con el Régimen, por la visible
instrumentalizacion del ultimo proyecto verdaderamente falangista, la Division, y su pena

por una Espaiia que tiene mas enemigos dentro que fuera.
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Memorias de un soldado de la Division Azul (2010), José Maria Blanch Sabench

Memorias de un soldado de la Division Azul, 1a publicacion mas reciente por un
divisionario es otro ejemplo de un joven espaiol que vio en la Division su oportunidad
para iniciar su carrera militar. Sin embargo, Blanch Sabench no se alist6 cegado por la
aniquilacion del enemigo. El entendia el comunismo como una limitacion a la libertad de
fe, lo cual tampoco convertia la poblacidn rusa en enemiga; ellos estaban tan oprimidos
como las personas de los paises satélites de la URSS que sufrian bajo el comunismo.
Estas memorias se caracterizan por un paternalismo amistoso con los rusos y una mente
mas abierta hacia las costumbres foraneas. Si esta obra refleja con fidelidad las actitudes
del autor en 1941 o ha sido el resultado de décadas de consideracion sobre la guerra
queda en manos de la lectora decidir.

Existe muy poca informacion biogréafica sobre José Maria, s6lo lo que el autor
incluye en estas memorias—y de las que se hace eco Memoria Blau, el foro en linea
dedicado a la Division Azul. De acuerdo con los datos que se ofrecen, Blanch Sabench
(1923- ;?) naci6 en Girona, Catalunya, y se escolarizo en Paris (1928-1941). El soldado
se lamenta no tener la edad suficiente para participar en la guerra civil y vio la Division
Azul como su redencion. Se le asigno a artilleria, aunque también ejercié de intérprete
porque hablaba cuatro lenguas: espafiol, francés, aleman y el ruso que aprendio en el
frente. Pas6 dos afos en guerra, desde que se enrold en diciembre de 1941 y hasta la
repatriacion en noviembre de 1943. Para este afio, lo divisionarios que regresaban a
Espafia eran recibidos por autoridades locales y los lugarefios que se acercaban a la
estacion de tren. Atras quedo el jubilo desenfrenado con el que fueron despedidos cuando

partieron hacia el frente. La respuesta muda del estado al regreso de los combatientes ya
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reflejaba el cambio de actitud del gobierno franquista hacia el papel de Alemania en la
guerra, cuya derrota se anticipaba tras la derrota de en Stalingrado. A su vuelta de Rusia,
el autor continu6 trabajando como intérprete para varias instituciones gubernamentales,
ademas de empezar una carrera como comerciante de arte. Su suefio original, no obstante,
habia sido hacer carrera militar.

Sus memorias se publicaron en marzo de 2010 con Galland Books, empresa
creada en 2007 y dedicada principalmente a editar libros y revistas de tematica histdrico-
militar. De momento, estas Memorias siguen en catdlogo y s6lo cuentan con una edicion.
La vende principalmente a través de su portal en linea y tiene tienda fisica en Madrid.
Ademas de las obras editadas por la propia Galland Books, también distribuyen
volimenes y revistas de editoriales internacionales. Blanch Sabench escribio sus
memorias cuando en Espafia la democracia ya estaba bien establecida. En el prélogo a las
memorias, el historiador Luis E. Togores apunta a la frustracion experimentada por
muchos divisionarios como principal motor de escritura décadas mas tarde de la
finalizacion de la campaiia rusa:

Resulta dificil hoy imaginar la frustracion que tuvo que sufrir una generacion
entera de jovenes soldados, al regresar a su casa, en muchos casos repletos de heridas y
condecoraciones, cuando se les pidi6 que no las lucieran orgullosos en su pecho. La
guerra habia cambiado y los enemigos de ayer, vencedores hoy, iban a tener que ser los
aliados de manana (6).

Togores argumenta que la imposicion de silencio del Régimen de Franco a los
divisionarios respondia a la derrota alemana y a la necesidad del gobierno de mantener
relaciones amistosas con los vencedores: Gran Bretana, Estados Unidos y, en mucho

menor grado, la Union Soviética. La transicion de Espafia hacia la democracia tras la
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muerte del dictador en noviembre de 1975 presentd una oportunidad a aquellos
combatientes para romper el silencio impuesto, para compartir las experiencias de la
guerra, y para hacer homenaje a los mas de cinco mil caidos y enterrados en suelo ruso.

Escribir sesenta y seis afos después del final de la campaia rusa conlleva ventajas
y desventajas. Por un lado, el lector obtiene un relato maduro, sosegado sin perder
dinamismo, pero libre de enardecimientos. Por otro, el tiempo mella la memoria. Las
narrativas de Martinez Esparza, Gomez Tello y Ridruejo siguen una linea cronologica
desde Espafia hasta Rusia y vuelta a Espafia sin digresiones; la de Blanch Sabench no. La
falta de linealidad presenta un pequefio desafio al lector novato de la Division. La
discontinuidad inicial en el libro marca el deterioro de la memoria del autor y las
diferencias entre escribir las memorias durante o justo después de la guerra, y hacerlo
décadas mas tarde. La narracion comienza en el campo de entrenamiento de Grafenwoéhr,
seguida de la marcha hacia el frente antes de la analepsis que devuelve la accion al
entrenamiento en Espafia previo a partir hacia Alemania. Tras estos saltos, la narracion
toma traccion de manera cronoldgica desde la marcha al frente hasta la batalla de Krasny
Bor el 10 de febrero de 1943, la mas sanguinolenta del sitio de Leningrado. Las
posiciones defendidas por 6.000 divisionarios fueron atacadas por 44.000 soviéticos
resultando en mas de 4.000 bajas para la Division—ya en el periodo democratico, los
presidentes de gobierno del Partido Popular Jos¢ Maria Aznar y Mariano Rajoy
localizaron y repatriaron veintinueve cuerpos.

Para Blanch Sabench, el proceso de escritura de sus memorias fue como, “buscar
hasta lo mas hondo de mi alma y sacarlas a jirones” (9). Pas6 por un arduo proceso de

introspeccion para recuperar memorias fracturadas. Su narrativa no tiene la misma carga
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ideoldgica de las obras anteriores. Como dice el autor en su prefacio, “las lineas que
siguen no pretenden hacer juicio moral o politico” (1). Su texto se cifie a su participacion
en el frente, sin hacer referencias a la poblacion judia—aunque para finales de 1942 esta
habia sido practicamente eliminada del area de accion divisionaria. La poblacion rusa
funciona como aliados circunstanciales que intercambian refugio a cambio de comida. El
autor explica que fue a Rusia porque “de pequeno siempre queria ser militar” (1), por lo
que su razdén fue mas vocacional que por conviccion politica o venganza por los caidos en
la guerra civil. Blanch Sabench y Emilio Fernandez Granados, otro excombatiente,
recuerdan a la poblacion rusa con carifio en sus obras. Inclusive, Ferndndez Granados
dedica su novela—que dice no poder llamar “documento” por no tener certificados—
Traicion en el infierno (2011) “en especial a la poblacion rusa tan querida y anorada, que
aun sigue colocando flores en las tumbas de nuestros caidos. Spasiva.” Con esta novela
hay que extremar la precaucion, pues su contenido roza mas el delirio que la razon,
especialmente en relacion con condecoraciones recibidas. Las afirmaciones sobre el
soldado soviético y sus similitudes con el soldado espaiiol podrian haber causado graves
discusiones con Martinez Esparta, de estar vivo este ultimo. Es mas, Fernandez Granados
acusa a los alemanes de traicion varias veces a lo largo de su novela al reflexionar sobre
como los divisionarios fueron utilizados como carne de cafion, como soldado de segunda
clase a quienes sacrificar para ahorrar vidas alemanas. A consecuencia, la estrecha linea
que divide a enemigos y aliados se vuelve borrosa y los papeles se intercambian. ;Habria
sido posible tener acceso a discursos de camaraderia con los soviéticos en tiempos de
dictadura? No. La censura lo habria neutralizado. Por su parte, los divisionarios se

exponian al recelo de las autoridades; ademas de tener como antecedente el exilio de
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Dionisio Ridruejo tras su honesta comunicacion con Franco. El discurso también habria
presentado incoherencias con la postura politica del Régimen, pues si la tinica premisa de
la Division era combatir el comunismo, retratar a esta con actitud de confraternidad del

enemigo habria cuestionado el antisocialismo franquista durante la Guerra Fria.

Conclusiones

Con el anélisis de las obras hemos observado las diferentes formas en que la
subjetividad quedo6 plasmada segun los autores, manifestando tensiones entre la
pluralidad y la individualidad. Es el resultado de procurar un relato desde un enfoque
objetivo, fiel a la experiencia de muchos pero que, irremediablemente, estaria subjetivado
porque cada individuo observa el mundo desde sus propias lentes. La tendencia general
en la narrativa divisionaria ya sea novela o memorias, es de diluir en el grupo a quien las
escribe, pues es la historia de Division Azul. Con sus Cuadernos, Dionisio Ridruejo
proporciona una mirada mas personal e incluso intima, posibilitada por la recogida
meticulosa de lo que a su alrededor acontecia; una mirada analitica que sélo un diario
cuidado puede proporcionar a diferencia de las narrativas productos del recuerdo. Con
esta diferenciacion no queremos inducir a pensar que la obra de Ridruejo ostente mayor
valor documental o testimonial que las otras obras aqui expuestas. Aquellos divisionarios
como Martinez Esparza y muchos otros no analizados aqui por razones de sintesis—
Tomaés Salvador, Hernandez Navarro—que prefirieron un acercamiento colectivo y
multifocal para sus narrativas, ya fuese pluralizando unas memorias propias o haciendo
un collage con las memorias de varios excombatientes, son asimismo obras de gran valor

humano.
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Este andlisis también ha constatado que la narrativa divisionaria se nutre de un
discurso capaz de adaptarse a su época contemporanea. Las ideas plasmadas en los textos
mas tempranos, sintetizadas en las declaraciones raciales, religiosas y politicas, concretan
la idea de una Europa vista a través del falangismo espafiol: cristiano catolica y
anticomunista. El filofascismo contenido en las narrativas de Martinez Esparza y Gomez
Tello hicieron buen servicio como panfletos propagandisticos antisoviéticos. La
descripcion de la pobreza y la ruina que arrasaban a territorios como Polonia, que habian
sufrido una doble ocupacion y merma de su poblacion, o las escaseces del pueblo ruso
sirvieron como el escaparate perfecto de lo que le habria ocurrido a Espaiia de haber
continuado la Segunda Republica. Por ello, estas obras justifican la guerra civil. A pesar
de las intenciones de ofrecer a lector una mirada objetiva de sus acciones en campaiia,
estos divisionarios evitar el sesgo de parcialidad y antiguos odios. El judio, aunque nunca
supusiera una amenaza real para Espana, contintia estando sujeto al antisemitismo
apolillado de la faccion mas tradicional del catolicismo. Ademas, la difusion del caso
Dreyfuss en la vecina Francia del que todavia se hacian eco los circulos més
conservadores y pro-ejército, alimentaron la desconfianza y antipatia hacia los judios
europeos, llegando a ser culpados de los malos tratos infligidos por los nazis. De igual
forma, las teorias de conspiracion que asociaban a los judios con el bolchevismo
ocuparon su lugar en el imaginario espaiiol bajo el franquismo. Sin embargo, la llegada
de la democracia sumada a un mejor y mas documentado conocimiento del Holocausto
hicieron que la «cuestion judia» se diluyera, reduciendo los discursos al anticomunismo.

Los combatientes se concibieron a si mismo como agentes activos de la

generacion que cambio el presente de Espana y que podia interceder en la creciente
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corrosion de Europa del Este, embriagados con las expectativas de una dictadura franco-
falangista. Los primeros monograficos sobre la campaiia, las cartas y aquellos que se
publicaban en el periddico jArriba!, expresaban un caracter triunfalista y de
cumplimiento del deber con la Historia. Algunos excombatientes eligieron contar su
experiencia de forma mas individualista, mientras que otros hicieron de la Division un
bloque de memorias indivisibles. Sin embargo, el distanciamiento con la guerra y el
menosprecio de Franco hacia la Division Azul, van apagando el ardor de los discursos
mas inequivocamente radicales. Como muestra Blanch Sabench, los motivos para ir a la
guerra se mantienen intactos, las antipatias no. Las memorias de la Division Azul,
sacadas de un contexto bélico o de antagonismos durante la Guerra Fria, pierden su
sentido propagandistico a comienzos del siglo veintiuno, por lo que las publicaciones mas
recientes se reducen a homenajear a la Division y mantener la llama del recuerdo.
Finalmente, la narrativa divisionaria refleja los cambios en la subjetividad del
soldado espafol, una figura central en la formacion de la memoria histérica. Esta figura
masculina aborda la complejidad de las identidades de los vencedores de la guerra civil:
sus convicciones, sus odios y prejuicios de raza y clase, su sed de guerra; pero también
sus dudas, su afecto, y crisis de identidad. Por ello, la literatura de la Division Azul da pie
a un estudio de caso para la evolucion de las masculinidades nacionalistas europeas sobre

todo para Espaia en su camino de la dictadura a la transicion.
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III
SOLDADOS Y DONJUANES.
MASCULINIDADES PLURALES EN LA DIVISION AZUL

“Entre los divisionarios empieza a manifestarse esa detestable propension al donjuanismo

de ocasion que casi todas agrupaciones de varones errantes—pero ninguna como la de los

espainoles—pretende a manifestar. La estipida idea de que los espaioles tienen un éxito

especial en la galanteria en medios nordicos gracias a su mucho temperamento (concepto

zafio y deprimente si los hay y grosero como ninguno) empieza a hacer estragos.”
—Dionisio Ridruejo, Cuadernos de Rusia. Diario 1941-1942

Observabamos en el anterior capitulo como en sus memorias y diarios de
campana los divisionarios se percibieron a si mismos como agentes del cambio histdrico
y politico, tanto dentro de Espafia como en la Europa de la Segunda Guerra Mundial. Sus
escrituras nos hablan de fidelidad y hastio para con la ideologia del Régimen, de sus
posicionamientos raciales y religiosos, asi como de la mutabilidad de opiniones
erosionadas por el paso del tiempo. Ahora debemos preguntarnos, ;,como se
representaron a si mismos como hombres? Mas concretamente, ;coémo entendian ellos
que debia ser el hombre espafiol bajo la corriente fascista? Este capitulo se encarga

precisamente de esto, de los divisionarios como agentes masculinos.

Nacién y sexualidad son dos conceptos cuya intrinseca relacion ya ha sido
ampliamente teorizada'®. La reputacion y respetabilidad de una nacién se apoya en los

ideales de masculinidad y feminidad que esta misma regula e impone a sus ciudadanos. A

10 George Mosse, Nationalism and Sexuality (1985) y The Image of Man (1996). Bonnie Mann, Sovereign
Masculinity; y el contexto peninsular del primer tercio del siglo 20, Nerea Aresti, Médicos, donjuanes y
mujeres modernas (2001). Sobre Guerra Civil espafiola y franquismo, algunas referencias son Mary
Hartson, “Masculinity and “cine de cruzada:” The Crusade Against Self-Indulgence in Early Francoist
Spain” (2014) y Mary Vincent, “La reafirmacion de la masculinidad en la cruzada franquista (2006).
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su vez, estas mismas regulaciones deben ser exportables fuera de sus fronteras. Para
Espana, la prescripcion de la sexualidad se materializé a través de cambios iconograficos
de la nacion, regulaciones de la Iglesia catolica, debates intelectuales sobre qué ideales de
masculinidad y feminidad debian mantenerse o erradicarse y la propaganda politica
disefiada para humillar o desprestigiar la sexualidad del enemigo durante la guerra civil
(1936-39). Los esfuerzos para reformular la nueva identidad espafiola comenzaron por el
individuo y su sexualidad. El andlisis de género llevado a cabo contrapone dos de las
obras discutidas en el capitulo anterior: Con la Division Azul en Rusia (1943) del coronel
José Martinez Esparza (1898-1949), y Cuadernos de Rusia. 1941-1942 (1978) de

Dionisio Ridruejo (1912-1975).

El militar y el intelectual

Para estas dos personalidades, la actuacion en la Division Azul y su estatus social
acomodado fueron las Unicas convergencias. Les separaban las visiones politicas y
sociales que falangistas y militares sostenian. Martinez Esparza representa al militar
experimentado, al hombre que toma placer en las armas, el arte de la guerra, el orden
jerarquico, el cumplimiento de 6rdenes, y el mantenimiento de las tradiciones. En sus
antipodas se encuentra Ridruejo, un hombre de exquisita educacion, inconformista,
amante de las letras, y del cambio politico a través de la revolucion. En materia de
género, tanto el uno como el otro coinciden en que Espaiia necesita de hombres que
encarnen una masculinidad dominante que aseguren la permanencia de Espaina como

estado soberano frente a los tentaculos del comunismo de Stalin. En la experiencia vital
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que unio y separ6 a Martinez Esparza de Ridruejo reside el valor de cotejar ambas obras

para delinear la identidad de género del divisionario.

La situacion sentimental bajo la que se experimento la campana rusa y su
plasmacion literaria necesita ser considerada porque informaron las observaciones de
género que sus autores recogieron. No existe informacion biografica sobre el coronel mas
alla de la que ¢l mismo comparte en esta, su inica obra. A los 43 afos, cuando le
designan jefe del Regimiento 269 de la Division Espafiola de Voluntarios, Martinez
Esparza dejaba en Sevilla a cuatro hijos y su esposa en el cuarto mes de embarazo del
quinto hijo. Su situacion familiar y emocional indicaban estabilidad. A decir por lo
prolifico del matrimonio, el coronel cumplia con el ideal de familia numerosa, que casaba
ademas con el proyecto pronatalista de la dictadura temprana. En su cronica que cubre su
experiencia de la Division Azul desde junio de 1941 hasta su repatriacion debido a su
diabetes en enero de 1942 no se hallan mas menciones de su vida privada porque, fiel al
hombre al militar que s6lo ocupa su tiempo con motivos castrenses, su narrativa se
enfoca exclusivamente en descripciones de la vida de campana, equipamiento, tacticas de
combate, y el enemigo. Sobre el soldado soviético Martinez Esparza tuvo mucho que
decir, especialmente acerca de su inferioridad frente al soldado espafiol. Como veremos
posteriormente en el analisis, la masculinidad nacional no s6lo se defini6 en términos
propios sino también de forma comparativa con la masculinidad contrincante, entendida
por el militar como un subproducto del comunismo. Sobre las mujeres europeas también
dispens6 opiniones. Su tono moralista criticO duramente a las mujeres polacas y rusas,

pero no a las francesas y alemanas que vivian su sexualidad con mas libertad de la que el
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régimen franquista nunca permitio a la mujer espanola. Hipocritamente, el texto critica la
actitud liberal de las mujeres, pero no la laxitud de los camaradas (algunos casados) que
buscan la compaiiia de ellas, como tampoco el autor contempla la crisis demografica
masculina de los paises en guerra cuyos hombres jovenes servian en los frentes. Por
consiguiente, el coronel emite observaciones que se ajustan a patrones heteronormativos

y patriarcales que hoy en dia persisten.

Dionisio Ridruejo presenta un caso radicalmente distinto. Crecid entre mujeres y
su escolaridad transcurrié en los mejores colegios. Tenia gran sensibilidad para la
escritura, especialmente para la poesia y, aunque fue un muchacho seductor, su adultez
temprana estuvo marcada por una estéril relacion amorosa con Marichu de la Mora
Maura!! (1907-2001), quien sirvié como Secretaria Nacional de la Seccion Femenina de
Falange. La relacion comenzo6 alrededor de 1935, ella casada y con cuatro hijas, €l
completamente entregado a un amor imposible ya que ella “no iba a modificar nada de su
vida” (Gracia, 2007 2). Aunque en 1938 Ridruejo conocio a la que mas tarde (en 1944) se
convertiria en su esposa, Gloria de Ros—a quien debemos la publicacion de Cuadernos
de Rusia—y con quien mantuvo algo informal, fue Marichu quien controlaba el corazén
del falangista. La etapa de divisionario, pues, tuvo lugar en medio de un camulo de
desencantos, el politico y también el amoroso, por lo que no podemos pasar por alto

como su vida privada afecta las observaciones plasmadas en su Cuadernos de Rusia. Pero

I Resulta interesante el caso de las hermanas Marichu y Constancia de la Mora y Maura. Como indicamos,
la primera fue una periodista y escritora muy conservadora, Secretaria Nacional de la Seccion Femenina
nombrada por Pilar Primo de Rivera. Constancia, sin embargo, apoy6 firmemente la Segunda Republica y
desempeiio el papel de directora de la Oficina de Prensa Extranjera durante el periodo republicano. Tras la
Guerra Civil, vivié como exiliada en Estados Unidos, México y Guatemala. Inmaculada de la Fuente se
encarga de las vidas de estas hermanas politicamente enfrentadas en La roja y la falangista (Planeta, 2006).
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no hay heridas que el tiempo no sane. Observaremos que el tono herido y desencantado
de Ridruejo se disipara paulatinamente, al menos el causado por sus desamorios, gracias
a la condesa alemana Mechthild Podewils, a quien Ridruejo conoci6 en enero de 1942 en

la embajada espafola de Berlin donde el divisionario trataba sus heridas de guerra.

Su diario es reflejo y testigo de la crisis existencial del poeta. Observaremos que
las entradas mas tempranas todavia mostraran la amargura que le genera, por un lado, el
ausente impetu revolucionario del Caudillo y su con las corrientes fascistas, y, por otra, la
ruptura mas reciente con Marichu. Los comentarios despectivos en el texto sobre sus
camaradas y los intentos de conquistas sexuales de estos esconden quizas simple
despecho, aunque nos inclinamos a pensar que Ridruejo no sélo deseaba para Espafa una
revolucion falangista a nivel politico, sino principalmente social. De ahi que asocie
comportamientos donjuanistas con una Espafa obsoleta que necesita renovarse,
mostrando ademds una mayor comprension por la situacion desesperada que vivian las
poblaciones de los territorios ocupados, y de sus necesidades, marcando asi una
diferencia con su camarada Martinez Esparza. En definitiva, y como ya comenzamos a
examinar en el capitulo anterior, se trata de textos muy dispares escritos por divisionarios
igualmente dispares en términos de entender la guerra y la sexualidad. La agenda
ideoldgica de cada individuo debe contemplarse igualmente ya que, mientras que la
cronica de Martinez Esparza asemeja un panfleto pomposo pro-franquista, ultracatolico y
anticomunista, el de Ridruejo nace de la necesidad de (auto)critica y del principio de

disidencia.
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Dos modelos masculinos contrapuestos

La cita de Ridruejo que abre este capitulo sefiala a uno de los dos modelos de
masculinidad contendientes en Espafia a principios del siglo veinte: el donjuan. Para el
poeta falangista, este tipo de hombre adulador, consumidor de mujeres, cuyos placeres
carnales como preocupacion primordial le resultaba deleznable. Y asi rechazo
tajantemente las actitudes de sus camaradas con las mujeres alla donde la Division
estuvo. Ridruejo encapsula asi la primera parte del analisis de este capitulo, donde
discuto la activa campafia contra el donjuanismo que se mantuvo entre 1900-1936. Su
supuesto némesis, el soldado fascista que a golpe de fusil tratdé de desplazar a cualquier
otro ideal de masculinidad percibido como débil ocupara la segunda parte. En los albores
del siglo veinte, los debates sobre masculinidad se desarrollaron en categorias maniqueas,
etiquetas excluyentes que no contemplaban sincretismo alguno. La observacion de
Ridruejo estipula la incapacidad del donjuan para actuar con respeto ante el género
femenino, asi como la imposibilidad de corregir esta incapacidad con el uniforme. Sin
embargo, este capitulo desafia la presuncion errénea de que la masculinidad espafola fue
una Unica y exclusiva, inmune a los matices; una masculinidad hegemodnica encarnada
por el hombre heterosexual, mon6gamo, semental, violento, amante de la guerra y martir
por su pais. Los objetivos de este capitulo son cuatro: (1) desmitificar que la Division
Azul estuviera compuesta por un tipo unico de hombre, nocioén que la adquirimos
especialmente del coronel Martinez Esparza, (2) observar como la deslegitimacion del
enemigo se efectiia a través la afeminacion de este—practica extendida desde la guerra
civil—, (3) que es posible que un hombre encarne comportamientos tipicos de distintos

modelos masculinos sin ser definido exclusivamente por uno u otro, y (4) establecer un
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estudio comparativo de la masculinidad ibérica fascista con los modelos de Alemania e
Italia.

Asimismo, este capitulo abarca los cambios discursivos que definen las categorias
de lo masculino y lo femenino, y fija hasta qué punto la Division Azul fue reflejo de las
dinamicas de género que adoptod Espafia bajo el franquismo. La composicion heterogénea
de hombres procedentes de diferentes clases sociales, niveles de educacion y pensamiento
politico hace de la Divisién un microcosmos de la sociedad masculina espafiola de
entonces y funciona para observar segin qué comportamientos sexuales. Ademas, dado
que la Division actud fuera de sus fronteras, esta debia funcionar como escaparate de los
valores tradicionales y religiosos que entonces amparaban al proyecto franquista. Por
todo esto, un estudio de género centrado en la Division esta a la orden.

Con este fin, partimos de los debates sobre género dominantes a comienzos del
siglo veinte en Espafia en el género ensayistico y discurso politico, observando su
evolucion hasta la llegada de los afios cuarenta. Se trata de cuatro décadas que
concentraron multiples discontinuidades en politica—monarquia, dictadura, republica,
guerra civil y dictadura—y que, consecuentemente, ejercieron un impacto en el
imaginario de género de la sociedad espafiola, entre otros dmbitos. La relevancia del
donjuanismo responde a motivos contradictorios. Principalmente, fue el arquetipo de
hombre mas atacado por los intelectuales moralistas de principios de siglo porque reunia
todos los valores opuestos que el hombre espaiiol moderno debia encarnar. Sin embargo,
y al mismo tiempo, el donjudn era «Marca Espafia» entre los divisionarios que alternaban
el galanteo con sus obligaciones bélicas porque entendian que exportaban un modelo

puramente ibérico y con una larga historia en el imaginario cultural peninsular. En
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conexion con la practica del donjuanismo y con lo que Dionisio Ridruejo denomina
“romances” (94), este capitulo pone atencion al cortejo de mujeres extranjeras al que los
divisionarios dedicaron su tiempo con el fin de sefialar que estos encuentros perpetuaban
la imagen de la mujer como mercancia y también como simbolo de tierra conquistable.
Teniendo en cuenta que el nuevo hombre espafiol se asentaba bajo unos estrictos
preceptos catdlicos que rechazaban el sexo recreativo, es apropiado cuestionar si los
preceptos de la masculinidad “franco-catolica” tenian vigencia fuera de las fronteras
nacionales.

A continuacion, examinaremos la crisis colonial y nacional que Espafia atraveso
al final del siglo diecinueve y que, entendida en clave género, propuls6 debates que
cuestionaban el modelo de masculinidad existente mas internacional, pero en profunda

necesidad de reciclaje.

La crisis colonial espafiola en clave de género

Los cuatro siglos que duré el imperio peninsular (1492-1898) fueron los siglos de
oro de la soberania de Espafa. La presencia de la Corona espaiiola se extendia por
Europa, el continente americano, Asia Pacifica y Africa. 1898 dio el estoque final a un
siglo 19 extremadamente convulso politicamente para Espana desde dentro con la
Invasion Napolednica (1808-1813), las Guerras Carlistas (1833-1876) o la Primera
Republica (1873-1874), y desde fuera con las independencias en América Latina bajo un
efecto domino. La guerra hispano-estadounidense en la que Espafia perdié las colonias
restantes del Caribe junto con la venta de Guam y las Filipinas cerr6é un periodo de

reduccidn constante del imperio en América y Asia en el que quedo en entredicho la
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soberania espafola precisamente cuando los vecinos europeos mantenian o expandian sus
territorios coloniales. S6lo Guinea Ecuatorial continué adherido bajo dominio espafiol
hasta su independencia en marzo de 1968.

Vista esta crisis desde la perspectiva de género, George Mosse argumenta en
Nationalism and Sexuality (1985) que la sexualidad significo un componente base dentro
de la respetabilidad de los nacionalismos europeos (Mosse 2). Una nacidon que sea digna
del respeto internacional debe purificar los ideales de masculinidad y feminidad que le
caracterizan afrontando cambios al mismo tiempo sin que el sistema jerarquico patriarcal
se resienta. Siguiente una linea argumental similar, la filésofa y feminista estadounidense
Bonnie Mann sostiene en Sovereign Masculinity. Gender Lessons from the War on
Terror (2014) que, si las naciones pudieran identificarse con un género dentro del sistema
binario, elegirian el masculino por todas las caracteristicas que tradicionalmente se le han
atribuido: control, raciocinio, fuerza, liderazgo e inviolabilidad (Mann 4). Espaia no fue
una excepcion, a pesar de que la iconografia republicana representara a la nacion bajo
apariencia femenina (cuestion que debatimos mas adelante). Por ello, la mengua
territorial a una décima parte junto a la brutal forma en la que se perdieron Cuba y Puerto
Rico significo la emasculacion gradual y constante de la Espaiia soberana.

(Qué tipo de hombre se necesita para hacer frente a estas crisis politicas,
territoriales y econdmicas? Bonnie Mann revisa el concepto de masculinidad hegemonica
y la actualiza introduciendo la «masculinidad soberanay, aquella que se fragua en el seno
de un acto de humillacion publica, y cuyo modo de redencion solo se concibe mediante
actos hiperbolicos de violencia fisica. La autora parte del ataque al World Trade Center el

11 de septiembre de 2001 a manos de los terroristas de Al-Qaeda. El derribo de un
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emblema nacional como las Torres Gemelas, con fuerte simbologia falica, apoya la
interpretacion de castracion nacional que expuso a los Estados Unidos, hasta el momento
impregnable, como nacion «violable». Continia Mann argumentando que el ataque
terrorista, para mas inri transmitido en vivo mundialmente por television, subordiné al
pais al estatus de mujer, es decir, fragil, vejable, y vulnerable. Una humillacion de esta
magnitud solo podia redimirse desatando la guerra del terror (“the war on terror” en
palabras del entonces presidente George W. Bush) con Oriente Medio.

En clave de género, en el fin del imperio espafol con la Guerra de Cuba se halla
el homologo mas cercano de humillacion internacional que Espafia encajé y de la que
tuvo que reponerse. La represalia no ocurrié inmediatamente, el homdlogo més cercano a
la guerra de Estados Unidos contra Oriente Medio lo ubicamos con la guerra civil
espafiola, por lo que se abrid un paréntesis de tres décadas en el que se llevo a cabo un
periodo de introspeccion porque, ;qué tipo de hombre abanderaba el ideal de
masculinidad en Espafia al cambio de siglo? El vividor, acomodado y afeminado donjuén.

La intelectualidad carga contra el donjuanismo

El donjuanismo, socialmente entendido como la practica extendida entre los
jovenes dados a la galanteria y las aventuras amorosas, recibio duras criticas por quienes
pensaban que el papel del hombre en la sociedad debia ir mas alla del cortejo y la
coleccion de conquistas. El donjuanismo se percibié como una actitud y una forma de
entender la relacion desigual entre sexos mediante la cual el masculino consume
sexualmente al femenino para construir una reputacion positiva entre los varones. La
campana de difamacion del donjudn no fue de todos a una, sino que tuvo sus detractores

igual que gozo6 de defensores. Los debates sobre identidad nacional fueron ricos en
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produccion y de caracter interseccional. Sin embargo, debido a cuestiones de relevancia
para este capitulo, nos centraremos especificamente en los discursos contra el
donjuanismo llevados a cabo por un grupo intelectual heterogéneo e intergeneracional
compuesto por Gregorio Maraiion, Ramiro de Maeztu, Ramon Pérez de Ayala y Maria
Zambrano; grupo al que la socidloga vasca experta en el estereotipo del donjuan, Nerea
Aresti (2001), denomina los “nuevos moralistas laicos” (58). Una coleccion en particular,
la de 1937 por la editorial chilena Cultura, Cinco ensayos sobre el Don Juan, prologada
por Américo Castro y con las intervenciones de Gregorio Maraiién, Ramiro de Maeztu
(publicado péstumamente), José Ingenieros (publicado pdstumamente), Azorin, y Ramon
Pérez de Ayala trazd con precision la amalgama de perspectivas que fueron desde la
literatura espafiola y comparada europea hasta la filosofia, pasando por las ciencias de la
salud. De entre todos los autores, destacan Marafion y Pérez de Ayala por ser los tinicos
que extraen a don Juan del reino literario para psicoanalizarlo en su practica social.

Ambos Marafion y Maeztu coinciden en que Don Juan es un mito por la
repercusion que su figura ha disfrutado dentro y fuera del libro; no obstante, ambos
perciben este mito de maneras diversas. Para Maeztu, don Juan es grande porque su
creacion residia en la imaginacion del escritor, en lugar de ser concebido por la imitacion
de modelos masculinos ya existentes, digamos, en la época de Tirso de Molina (1579-
1648): “lo engendro la fantasia hispanica, pero no la realidad espafiola... lo produjo la
imaginacion creadora, no la observacion” (77). Maeztu se inclina por una concepcion del
donjuan sin precedentes en un esfuerzo de otorgar a la literatura peninsular un aire de
lider conceptual a la que seguiran los romanticos europeos. Marafion, por su parte,

defiende la postura contraria—y por la que nos inclinamos—de que el donjuan es fruto de
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una realidad de género ya existente que consigue abrirse camino en la literatura. El doctor
va mas allé estableciendo dos periodos marcados: el predonjuanesco y el propiamente
donjuanesco, “en el primero, el tipo aun borroso, aunque con todos sus rasgos humanos y
fundamentales, no ha sido todavia troquelado en un molde literario. Nosotros le
conocemos después de haber sufrido esta influencia legendaria, y, en realidad, le
identificamos s6lo por ella, sin reparar en que se trata tan s6lo de algo superficial, de
indumentaria y de aire puramente externos” (31). Marafion advierte que no solo el don
Juan era originalmente de carne y hueso, sino que la sociedad de entonces—y también la
actual—falla a la hora de identificarle porque nos hemos dejado engafiar por su persona
literaria hasta confundirlos. El desprestigio de este estereotipo se cimentd en dos
argumentos mayoritarios que procederemos a desarrollar: el donjuan era (1) un vividor
que presentaba un modelo toxico para otros hombres, y (2) un afeminado.

Primeramente, el ideal de masculinidad debia ir ligado al hombre trabajador y
proveedor dentro del seno familiar: “extrafiard a muchos esta afirmacion de que el varon
por excelencia no sea el cazador impenitente de mujeres, sino el hombre trabajador y
activo, con frecuencia mondgamo, no raramente timido y aun a veces recluido en un
estado de voluntaria castidad... El hombre mas viril es el que trabaja mas” (Marafion 39).
La alternativa al ideal masculino que se propuso en el cambio de siglo estuvo
intimamente ligada con el compromiso social para conseguir un modelo de hombre
alejado de cinismos y comprometido con la productividad econdmica nacional. También,
las décadas de los veinte y los treinta requirieron de una ciudadania involucrada en la
politica que ayudara a avanzar la agenda progresista de los crecientes movimientos de

izquierda. Un ciudadano comprometido con el avance de Espafa hacia un tipo de nacion
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mas modernizada y en sincronia con el resto de las potencias occidentales europeas. Por
consiguiente, el donjuan y su dedicacion en cuerpo y alma a los placeres sexuales
supusieron no solo un tipo de masculinidad toxica que crea psicopatias entre sus
imitadores, sino que la intelectualidad le consider6é también un hombre inepto y ajeno a
los debates intelectuales que se sucedian en los ateneos, un hombre sin afiliaciones
politicas y que no contribuia a la prosperidad economica del pais porque solia recurrir a
la manutencion paterna o recaudacion de rentas. Esto ultimo también indica que eran
hombres procedentes de la clase media-alta los que se podian permitir una vida
semejante. En resumen, un residuo del pasado, una mancha de la Espana estancada y
rancia, de ahi que la primera reaccion de Dionisio Ridruejo ante el espectaculo de
divisionarios persiguiendo mujeres le causara repulsa. Esos hombres no debian ser el
referente de la Espafia revolucionaria. Ahora bien, debemos poner a prueba la factibilidad
de la masculinidad prescriptiva arriba expuesta. Si tomamos como valida la
diferenciacion de etapas “predonjuanismo” y “donjuanismo” que sugirié el doctor
Marafion, daremos por buena la teoria de que el donjuanismo antecede a su plasmacion
literaria y que su practica se remonta a siglos atras. Esto implica que, por muy
contundentes o dafiinas que fueran las campanas del primer tercio del 20 contra el
donjuanismo como masculinidad perjudicial para el varon—y la hembra como presa—,
eliminar un ideal enraizado en el imaginario nacional probaria ser una tarea dantesca, y
en Ultima instancia fallida.

Desde el punto de vista médico, la inhabilidad de la sociedad para discernir que el
donjuan no se trata de ninglin ser extraordinario es precisamente la que crea este modelo

de masculinidad “t6xica”—para usar un término contemporaneo—que afecta a los
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jovenes varones, los cuales, frustrados, aspiran a igualar un palmarés de conquistas sin
llegar a conseguirlo, “este mito ha amargado la juventud de muchos hombres y les ha
hecho arrastrar una vida truncada” (Marafion 30). Marafidon la denomina como “virilidad
cuantitativa”. Este deseo competitivo de sumar conquistas también se manifestd entre los
divisionarios. Lejos de criticar la moral mas relajada de la sociedad alemana comparado
con el purismo del nacionalcatolicismo espaiiol, los combatientes se aprovecharon de esta
laxitud sexual. Dionisio Ridruejo lo recoge asi: “En todo el mes no me habia movido de
Grafenwdhr, quizas porque no tenia deseo alguno de “adquirir” una historia galante para
contar, que era el principal objetivo de las pequefias “deserciones” temporales de algunos
de mis camaradas. Estas “deserciones” no pasaban de un par de dias en el tiempo y de
Nuremberg en el espacio.” (83-84). Marafion aclara que su analisis psicologico de este
sujeto mitologico esta basado en la observacion de pacientes que llegaban a ¢l con
«psicopatias» y, por lo tanto, su ensayo tiene especial relevancia por la aplicabilidad de
su analisis a la sociedad receptora de sus escritos. Contextualizado en su época, la
tendencia masculina al donjuanismo era la reaccion sintomatica de la fosilizada
desigualdad de género en Espaifia, en la que el hombre gozaba de mayores libertades en
todos los ambitos con respaldo del brazo legislativo. También sintomatica la necesidad de
practicar una masculinidad con una esencia puramente espaiola de «macho ibérico» que
impulsara la identidad de género con marca nacional.

Volviendo a la anterior cita de Ridruejo sobre la adquisicion de conquistas, cabe
afadir que algiin que otro divisionario como el sargento Polin Salgado, compafiero de

Ridruejo, invent6 su historia de pasion para no ser menos que sus companeros:
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Polin salgado, nuestro sargento, habia contado una hermosa historia galante de su
escapada a Nuremberg. Las damas de la ciudad se habian apresurado a regalarle y abrir
sus lechos para €1. No obstante, hoy nos hemos enterado de que la historia fue mucho més
modesta: en la estacion siguiente a Grafenwohr (donde para disimular fueron a tomar el
tren) se metieron en una cantina—=¢l y los otros—a hacer tiempo. Lo hicieron con cerveza
y algtn licor encontrado por milagro. Se amodorraron. Se les pasaron los trenes. Paso la
noche y ellos dormian sobre unos duros bancos. Al dia siguiente regresaron convencidos
de urdir una historia menos desairada (93).

Lo que no aclaran demasiado estas anécdotas es si los donjuanes estaban faltando
al sacramento del matrimonio o si gozaban de la libertad de la solteria durante las
relaciones continuadas con distintas mujeres en el frente. Las anotaciones sobre estas
practicas no dan demasiados detalles, incluso se puede afirmar que existe en el texto de
Ridruejo cierto pudor a la hora de referirse al sexo. Tomemos como ejemplo la siguiente
cita:

Hoy Armando Mufioz Calero ha tenido su pequefio romance en no sé qué ciudad
de los contornos. Ha regresado cuando ya nos preocupabamos por €l. La historia fue en
un parque, ante un estanque con cisnes y mientras ascendia la luna... Los muchachos,
cuando pueden, se dispersan por el pais en busca de pequefias aventuras. Van a partir
para el frente. Parece que las mujeres son generosas con los que acaso van a morir. Yo
sigo con mis paseos respirando la paz (94).

Ridruejo cubre la escena de aire bucolico y romanticismo gracias a su destreza
para el lirismo. Sin embargo, esta y otras escenas sobre romances dejan un regusto de
pudor sobre el sexo que inficiona el lenguaje plagdndolo de eufemismos y medias tintas,
como un contrato tacito con la lectora que ya supone de qué se habla. Martinez Esparza
empled una retérica muy similar que carece de concrecion para denominar las actividades
ludicas de los divisionarios y que no estaban permitidas:

Como ello no era mas que un pretexto para pasear por el pais, hubo que atajar
estas aspiraciones, tanto o mas cuando llegaban noticias al Mando de que se encontraban

83



a divisionarios en los lugares mas apartados e inverosimiles, pues los habia que pasaban
la noche sin dormir para hacer excursiones a lugares alejados que, segiin rumores, tenian

atractivos especiales, aunque resultasen a la postre puramente fantasticos [énfasis
anadido] (87).

La cita esta extraida de una unidad mayor donde el autor comenta lo que los
divisionarios hacian en sus horas libres, principalmente, salir del campamento en horas
prohibidas por el reglamento. El coronel evita cuidadosamente entra en detalles sobre los
motivos de estas muestras de desobediencia y, haciendo alarde de ignorancia, lo deja todo
en “paseos por el pais”, “excursiones” con “atractivos especiales.” Resulta casi adorable
pensar que los divisionarios se dedicaban a caminar largas horas por la noche para hacer
acampada en lugares fantésticos, cuando Ridruejo ya nos aclara que las deserciones se
debieron a lios de faldas.

Volviendo a la campaiia de desprestigio del donjudn por Marafion y Pérez de
Ayala, la feminizacion del hombre fue el siguiente paso. La corriente positivista de
principios del siglo veinte creia «demostrar» la superioridad biologica del varéon sobre la
hembra; por consiguiente, se humill6 a los donjuanes cuestionando su virilidad mediante
la atribucion de caracteristicas femeninas. De acuerdo con Bonnie Mann, el género puede
ser utilizado para y crear y forzar humillacion. La autora conecta esta vergiienza o
humillacion con la femineidad, el cuerpo femenino y el espacio—degradado—que este
ocupa en nuestro imaginario (Mann 3). Marafiéon y Pérez de Ayala lo creen pasivo y casi
afeminado (17), aunque a juicio de Américo Castro “Don Juan ha dado aqui la maxima
dimension de lo varonil” porque su nombre y fama le precede de tal forma que enamora

sin tener que esforzarse. No obstante, los otros dos criticos insisten en la inversion de

roles tradicionales del cortejo, en el cual la mujer debe ser el centro de gravitacion sexual
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por el cual el hombre se siente atraido y llamado a actuar. Que los donjuanes fuesen foco
de atencion para las féminas por una imagen cuidada y un palmarés de conquistas al que
las mujeres quisieran sumarse es concebido como antinatural porque la mujer asume el
papel activo. A este esfuerzo colectivo de desprestigio mediante la feminizacion se
sumaron, entre otros, el escritor Miguel de Unamuno con Nada menos que todo un
hombre (1916), y el artista vasco Elias Salaverria Inchaurrandieta, [figura 1] quien realizé
una pintura del Tenorio en 1927 con claros rasgos de hombre afeminado rozando una
imagen queer en pos de disuadir a los jovenes varones espanoles de identificarse como

donjuanes.

Figura 1. Don Juan Tenorio por Elias Salaverria
Fuente: Real Academia Nacional de Medicina de Espafia'?

La supuesta pasividad del donjuan tal y como Marafion y Pérez de Ayala
argumentan no corresponde con el comportamiento de los divisionarios en Alemania ni el

territorio ocupado por el Eje. Hay instancias recogidas por Ridruejo donde algin que otro

12 https://analesranm.es/revista/2018/135_01/rev12 (Ultimo acceso 03/11/2021)
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divisionario se deja querer por la anfitriona que le hospeda (117), o casos en los que la
mujer es quien toma la iniciativa (146). No obstante, no deben confundirse la agencia
femenina con la pasividad masculina. Los combatientes espafioles actuaron en muchos
casos como depredadores sexuales “asediando”—término usado por Ridruejo—a las
jovencitas hasta el extremo de que en Grodno se necesito la vigilancia nocturna para
evitar que los divisionarios desobedecieran 6rdenes: “También parece que hay por aqui
cerca un campamento de mujeres polacas destinadas al trabajo del campo. A los soldados
se les prohibe—a nosotros especialmente—su trato bajo severas advertencias. Creo que
alguno de los nuestros ya han quebrantado estas drdenes, no s€ si por amor a las polacas o
por desamor a las 6rdenes” (92). Este tipo de actitudes proclives a las desobediencias
provocan que se implementen mas medidas de contencion de los divisionarios: “Los
soldados asedian a las chicas, que responden alegremente. Algunos aceptan las
invitaciones para visitar las casas. Como la division ha recibido la consigna de tener
precauciones en Grodno, ‘sitio peligroso’, y la agrupacion empieza a dispersarse, el
mando tiene finalmente que ordenar nuestro confinamiento en los coches montando
centinelas a lo largo del convoy” (102). Estos fragmentos ya muestran un cambio de
opinion del autor acerca del comportamiento depredador de sus compaieros. Ridruejo ya
no transmite el tono censurador del comienzo del viaje, sino que se percibe un
acomodamiento y la aceptacion de que asi son y seran los hombres.

En parte, el proyecto de erradicacion o, al menos, reeducacion del donjuan no
gozaron de éxito porque hombres como el coronel Martinez Esparza miraba la galanteria
del espafiol con ojos indulgentes. Y este es un aspecto de convergencia entre el militar y

el intelectual, ya que Ridruejo mostraba claras indicaciones concordar con la corriente
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intelectual que cargod contra el donjuan. En su narracion de los hechos, Martinez Esparza
incluye instancias de intercambios dialogados entre divisionarios y mujeres, y lo hace de
forma anecdotica a modo de «las peripecias de los soldados espafioles para comunicarse
en lengua extranjera con el sexo opuesto». Y dentro de ese encuadre de «chiquilladasy,
de “boys will be boys”, el coronel extiende su aprobacion:

Con este motivo [adquirir comida] se hacian esfuerzos inimaginables para
presumir en el dominio de la lengua francesa. Naturalmente, la mayoria empleaba un
francés macarrdnico, sin que faltaran, ni mucho menos, los que se expresaban
perfectamente y que por ello tenian mas aceptacion en los dialogos con las cantineras
francesas, casi todas jovenes y bonitas, estableciéndose con ellos unos flirts rapidos en
que el donjuanismo de nuestros voluntarios encontraba eco adecuado en las francesitas...
(42).

En esta cita, el donjuanismo se aprecia como dote espafiola de socializacion, una especie
de arte y desparpajo mediante la cual el soldado espafiol obtiene su fin ya sea
abastecimiento o el carifio de la dama. En sus ensayos, Américo Castro, Maeztu y Pérez
de Ayala subrayaron el origen puramente espafiol del personaje don Juan y la necesidad
de reafirmar la identidad nacional en momentos de transicion cuando la nacion esté
sometida a cambios de trascendencia histdrica y politica—como es la pérdida sistematica
de colonias. Tanto Tirso de Molina como Zorrilla, quizas inconscientemente, otorgaron al
donjuan de una identidad institucional en su espafiolidad con un fuerte impacto
internacional. “Don Juan es espaiol” sentencié Américo Castro (5). Desprestigiar al
donjuén era desprestigiar al quehacer espafiol. Ademas, la «actitud donjuanesca» permitia
la combinacion de otras performatividades masculinas sin que la virilidad y la hombria
sufrieran dafio ante el ojo publico. Vemos cémo el donjuanismo supo encontrar su

caracter propio, su caracter «espafol» cuando la nacion seguia buscando su propia
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identidad al tiempo que llegaban las influencias del Fascismo italiano y el nazismo
aleman. Y precisamente la «espanolidad» del donjuan es a lo que se agarraban sus
practicantes mas castizos, pues ser espanol equivalia a ser un donjuan y viceversa.

Es interesante notar que el autor no emite juicios excesivamente machistas (mas
alla del “francesitas”) ante actitudes ligeramente mas libertinas provenientes de jovenes
francesas o alemanas, inclusive cuando existen mas que palabras: “a estas muchachas, asi
como a las camareras, no les importaba recibir algun abrazo, e incluso se daba el caso de
solicitar un beso del compafiero de mesa, pero tan ingenuamente, que la cosa no pasaba
de ahi” (51). Pero este «buenrollismo» del militar cambia cuando se traspasa la frontera
del Este y son muchachas rusas las que toman la iniciativa:

En el pueblo [Radjki'*] hay muchachas que, segtin dicen, son, en general,
estudiantes de Medicina que aspiran a hacerse practicantes. Verdaderamente, su aspecto
es muy vulgar, y en cuanto a su caracter estudiantil y ciudadano, no puede mas que
adivinarse mas que por un mayor desparpajo que sus congéneres del campo. Y conste
que, de atrevernos, estampariamos una palabra mas exacta que la de “desparpajo”.
También, segiin nos cuentan, es de absoluta promiscuidad la vida en los colegios. Y las
muchachas campan por sus respetos en las ciudades donde estudian (177-8).

La diferencia de trato a las mujeres pertenecientes a la poblacion soviética es
dolorosamente notable, ademas del empleo més frecuente de los adjetivos “feas y sucias”
(175) para referirse a las rusas frente a las “lindas camareras™ (51), o “chicas lindisimas”
(78) alemanas. Asi pues, a ojos del autor el hecho de pertenecer a un pais regido por el
comunismo cambiaba tajantemente el comportamiento la naturaleza del comportamiento

de su poblacion, envileciéndolo e invitando a interpretar que las mujeres del Este no

13 El deletreo que utiliza Martinez Esparza dificulta la localizacion cartografica. En ese momento cerca de
Orscha, en la actual Bielorrusia, entre Minsk y Viciebsk (Witebsk en la jerga divisionaria).
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invitaban al respeto. La implicacion de este desmerecimiento al respeto es que existio una
alta probabilidad de violaciones en territorio ocupado con autoria divisionaria, aunque
solo dos divisionarios, Eduardo Sanchez Salcedo (Framan, de Serrablo a Leningrado,
2002) y José Melia Vila (Bajo 6 banderas con la muerte en los talones. Ario 1936 a
diciembre de 1943, 2003) se atrevieron a mencionar violaciones colectivas a una mendiga
rusa, y a una mujer judia rusa'?, respectivamente, en sus memorias (citados en Nuifiez
Seixas, 2006: 703). Con esto queremos decir que, en algunos casos, existié una delgada y
borrosa linea divisoria entre actitudes y comportamientos donjuanescos y los actos de
violencia sexual, y que solo la primera tuvo eco en la narrativa divisionaria porque no
comprendia dafios y estaba socialmente aceptada por sus protagonistas dentro y fuera de

las fronteras espafiolas.

La masculinidad fascista como respuesta a la feminizacion de la nacion

Mientras la intelectualidad espaifiola se enfrascaba en debates sobre qué hacer con
el donjuan, Espafia experiment6 tres cambios de gobierno en apenas ocho afios: la
monarquia de Alfonso (1886-1931) parcialmente solapada con la dictadura de Miguel
Primo de Rivera (1923-1930) y la venida de la Segunda Republica (1931-1936). Este
ultimo periodo comprendié muchisimos cambios sociales en muy corto periodo de

tiempo que las facciones conservadoras entendieron, por una parte, que la nacion se

14 La gran mayoria de los soldados espafioles no respetaron las leyes raciales que los alemanes tenian
férreamente impuestos, y que les prohibia cualquier intercambio sexual con mujeres judias o soviéticas.
Dado que el racismo que existia entre la Division carecia de base bioldgica, los soldados mantuvieron
relaciones con las mujeres de la zona ocupada, a veces con violencia, aunque en su mayoria no. Felix
Zandman, un civil judio de Grodno que sobrevivi6 al Holocausto recuerda el paso de la Division por su
ciudad con notas positivas: “Eran muy simpaticos. Salian con las chicas judias, y no habia palizas, jnada!
Eran totalmente agradables. Pero tan pronto como se fueron, de nuevo, la misma brutalidad por parte de los
alemanes.” Fuente: USC Shoah Foundation. Traduccion del ruso al inglés por cortesia de Almir
Methadzovic, y traduccion mia al espafiol.
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estaba afeminando, dando como resultado, por otra parte, la subordinacion de la
soberania de estado al estalinismo. Los movimientos sufragistas ya repercutian con mas
fuerza entre las mujeres espafiolas, las cuales accedian a carreras o puestos profesionales
predominantemente masculinos, la legalizacion de los anticonceptivos, el divorcio, el
aborto o incluso la presencia breve de mujeres en el frente durante los primeros meses de
la guerra desestabilizaba el orden establecido por el patriarcado (Vincent 78). La derecha
espafola tenia que reaccionar ante esta pérdida de control interno, y lo haria con mano de
hierro con un golpe de estado. Previo a atajar la subordinacion de Espana a Rusia,
analicemos qué ideal de hombre se encargaria de llevar a cabo, en palabras de Martinez
Esparza (1943), «la guerra de liberacion» (21).

Para comprender como Espana adopta un ideal de género de corte reaccionario
tras una trayectoria de progreso hacia la equidad, es indispensable observar los focos de
influencia que ejercieron Italia y Alemania con Mussolini y Hitler, respectivamente, por
los modelos de masculinidad militarizada que proveian. La adopcion de estos no fue total
ya que Espafia queria mantener su esencia. La biisqueda de una identidad puramente
espafiola llevo a las varias organizaciones ultraconservadoras espafiolas a rechazar
asociaciones con los movimientos fascistas extranjeros, y asi salvaguardarse del error
cometido por la Republica al dejarse guiar por el comunismo fordneo. La meta no era ser
una copia sino el origen, pero en Ultima instancia no se resistieron al proceso de
“afascistamiento”, y el falangismo acab¢ siendo ramas de un mismo arbol con el
catolicismo como signo de distincion.

Existen comunes denominadores entre los ideales que conformaron la

masculinidad durante el Fascismo italiano, el nazismo aleman y el falangismo espafiol:

90



vigorosidad fisica, pulcritud, propension a la violencia, represion de emociones, sumision
de la voluntad propia al servicio de la Patria, la glorificacion de la muerte, el soldado
como quintaesencia de lo masculino y un fuerte sentimiento y respeto de camaraderia. El
patron se extiende también en lo estético. Primeramente, el uniforme de militante ostenta
especial relevancia a la hora de apoyar la estética del soldado y el sentimiento de
pertenencia, de unidad, ya fuese negro, marron o azul. Los dos primero corresponden a
Italia y Alemania, respectivamente, como colores que identifican a fuerzas originalmente
paramilitares y que se convertirdn en los colores de sus Fuerzas Armadas. En Espafia, la
Falange vistio el azul en representacion de la clase obrera, los trabajadores de cuello azul;
pero sobre el uniforme no hubo consenso inicial. Para la Divisién Azul, cuyo nombre
popular viene denominado por el color del uniforme falangista, la vestimenta equiparoé a
identidad y distincion, pues es lo que diferenciaba al nifio del hombre y al hombre del
soldado (Ridruejo 62; Martinez Esparza 78). Ademas, la Division Azul, como tnica
unidad extranjera integrada en la Wehrmacht, vistié el uniforme aleman que, lejos de
robarles la identidad espafiola—Ia bandera rojigualda iba bordada en el brazo—, les llen6
de orgullo por los valores de indestructibilidad y liderazgo que revestian ese uniforme.

En segundo lugar, el papel del lider politico como referente a seguir por las masas
que asisten a sus discursos también ha recibido atencion. Conscientemente este lider debe
responsabilizarse de que su imagen marque las pautas que el resto de la naciéon va a
imitar. Barbara Spackman (1996) articula perfectamente la idea del poder que la retérica
de virilidad de Mussolini tuvo para establecer la identidad fascista de Italia a comienzos
del siglo veinte. El Fascismo italiano gozo especial relevancia para Espafia porque

llevaba més de una década funcionando con resultados positivos de acuerdo con la
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derecha espanola. La masculinidad Fascista se cimentd sobre una base de rechazo total a
la mujer, percibida como agente desequilibrador de la virilidad. Para Marinetti—y mas
tarde el discurso del régimen—Ia virilidad s6lo era posible si la mujer quedaba excluida
de ella, para D’annunzio sin embargo lo femenino establecia el punto de partida para
definir su opuesto (22-23). A pesar de que lo postulado por D’annunzio sigue la
prerrogativa de los estudios sociologicos de género que defiende que las categorias
masculino y femenino, aunque opuestos, funcionan de manera relacional y se definen
siguiendo un sistema de opuestos binarios (Kimmel, 2004), fueron los preceptos
misdginos de Marinetti a los que el Duce se adhirid. Grosso modo, la diferencias entre la
masculinidad hegemonica prescrita por la Italia Fascista diverge de la prescrita por la
Espana falangista en cuestiones sobre el matrimonio, la familia, un lider
hipermasculinizado (ni Alemania ni Espafia lo tuvieron). Tampoco Espaina acepto el
rechazo a la mujer como denominador de masculinidad.

A cerca de la familia, Marinetti rechaza tajantemente la institucion del
matrimonio, argumentando que es una prision prehistorica y absurda en la que todos los
participantes son victimas. La mujer no debe pertenecer al hombre, sino a la Patria en su
funcion reproductora, pero ello no indica de ninguna manera que “lo sviluppo della
razza” (el desarrollo de la raza) deba ser a través del matrimonio. Esto supone un punto
de total desacuerdo con el modelo peninsular y, recordemos, uno de los argumentos
principales contra el donjuanismo. Parte del valor del hombre espafiol residia en la
formacion de una familia y en el respeto y manutencion de esta, aunque si es cierto que
después del fratricidio, la mujer espafiola tuvo que someter su utero a las necesidades pro

natalistas de la Patria. Para la sociedad espafiola, la familia equivale a una institucion
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patriarcal que representa a menor escala el funcionamiento de la nacion. Es una
institucion sagrada que define con nitidez lo roles de género heteronormativos y fuera de
la cual la mujer adulta pierde significado. Cualquier modificacion a la unidn entre un
hombre y una mujer quedaba excluida. Era el tinico medio legitimo de propagacion de la
raza y el vehiculo para traspasar valores religiosos y civicos de una generacion a otra.
Era, en pocas palabras, el principal baluarte a defender sobre todo cuando la Republica
amenazaba con desestabilizar esta institucion. Asi pues, la nueva interpretacion que
propugnaba Marinetti de una nacion en la que el matrimonio fuera repudiado o la imagen
de un hombre de Estado sin vida familiar no era concebible para el contexto espafiol. No
existen datos que arrojen luz sobre qué circulacion tuvo Manifesto futurista de Marinetti
en Espafia, o qué partes del manifiesto fueron mas aplaudidos para calibrar el impacto de
contenido. Lo que si se puede afirmar es que el componente religioso tuvo un impacto
directo en la configuracion de la masculinidad espafiola. Personalmente, es dificil
establecer una masculinidad tipicamente fascista en Espafia que acaso rompa con lo ya
venia establecido. A nuestro modo de ver, no hay una ruptura que claramente defina al
hombre fascista del hombre republicano, por ejemplo, salvo en la estética. En ambos
extremos habia una estratificacion de clases, burguesia, campesinado, clase trabajadora,
habia intelectuales y analfabetos, votantes pobres de la derecha y votantes pobres de la
izquierda, propension a la violencia, o desigualdad de género. La diferencia radicaba en
la ideologia que cada individuo defendia.

Ahora ya hemos esbozado las caracteristicas que hicieron al hombre fascista

espaiol y sus valores de sacrificio, valor, sentido de la familia y religioso, atajemos los
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dos principales problemas que necrosaban a la nacion: la Republica «feminizadora» de la
nacion, y la subordinacion de Espafia a Stalin.

En cuanto al primer factor, Mosse analiza la iconografia de Marianne de
Delacroix (1830) en comparacion con La Republica de Léon Alexandre Delhomme
(1890) sosteniendo que el siglo 19 implicitamente promovia un ideal de feminidad para la
nacion. En Espafia, se encontraba por un lado la Hispania de Adriano, una lamina
realizada por F. Gonzélez (1867) disefiada para la ensefianza de Historia de Espafia en las
aulas y, por otro lado, la Hispania de Gonzélez y Ferris (1878) también disefiada con
fines didécticos. De acuerdo con Maria del Mar del Pozo Andrés (2013), quien examina
estas y otras ilustraciones dentro del contexto de la cultura escolar entre 1860-1939, estas
laminas pretendieron instruir una imagen de Espafia eterna y atemporal desde los
visigodos hasta el periodo contemporaneo (del Pozo Andrés 14-15). En ambas
ilustraciones, Hispania aparece sentada y decorosamente vestida en posturas que sugieren
una mezcla de proteccion y presteza para la defensa de la nacion y sus colonias (entonces
Cuba continuaba luchando por su soberania). Entre ambas Hispanias, en 1873 surgio un
grabado a color de Espafa republicana con bastante satira contenida para conmemorar la
caida (aunque breve) la monarquia. Esta Hispania, ahora llamada “nifia bonita” o
“libertad”, se acerco mas a la Marianne francesa con su pecho izquierdo descubierto, pero
nunca tuvo un impacto significativo como representacion de la nacion. Ya en 1931, la
iconografia de la nacidn republicana ilustraria a la Mariana espafola, con el torso
cubierto, pero aun en actitud altiva, en pie y pronta para la defensa de la nacion con su pie

derecho dando un paso al frente.
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Esta evolucion de Hispania a Mariana con alguna involucion adaptada a la etapa
histérica que mas tarde desplazaria el 4guila de Franco muestra un imaginario nacional
sexuado y el mismo esfuerzo por regular la moral nacional a través de la regulacion
prescriptiva de la imagen femenina. En este punto nos encontramos con dos lecturas de
género de un mismo problema para las facciones derechistas. Si consideramos valida la
representacion de Espafia como mujer, entonces la Reptblica democréatica la ha
masculinizado y ha desestabilizado el orden natural, ademas los comunistas extranjeros
quieren someterla para hacer de Espafa una nacion-satélite. Pero, si Espafa es una nacion
autodefinida como masculina, entonces la Republica democratica la ha feminizado con
sus ideas de igualdad y, ademas, ha vendido su soberania, su “identidad alfa” a la Uni6én
Soviética. Se elija la opcidn que se elija, para monarquicos, catolicos, y revolucionarios
de derecha, el quinquenio republicano fue un ataque fordneo que rompid a Espafia. Lo
mas intolerable recay6 en el control de la natalidad gracias a la legalizacion de los
anticonceptivos, lo cual daba a la mujer mas poder sobre su cuerpo y poder sobre los
indices demograficos nacionales. Mary Vincent (2005) argumenta que este poder
simboliz6 la feminizacion que precedio la degeneracion de la nacion al haber abandonado
la mujer su funcion regeneradora de la raza (136). Es decir, la “raza espafiola” estaba
condenada a su degeneracion y extincion si los uteros de la nacion se negaban o bien a
procrear, o a procrear sin la figura paterna—familias monoparentales.

Sostiene Bonnie Mann que “when gender is shattered, the person is broken, a
world is lost” (2), que es lo que ella denomina “gendered shaming” (116-7) o vergiienza
«sexuaday. Trasladado al contexto peninsular, la derecha respondié con una guerra

justificada ya no s6lo en clave de género para poner fin a la emasculacion de Espafia, sino
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para cortar el cordon umbilical de Espaiia con Rusia. La soberania nacional peligraba.
Los rebeldes creian que Espaia habia cedido su soberania a la Rusia soviética al
convertirse en una mera nacion-satélite de Stalin, por lo que ya no se gobernaba a si
misma, sino que actuaba en funcion de los intereses del comunismo. Visto desde una
lente sexuada, la inteligencia soviética habia penetrado la peninsula para gobernarla con
el fin de subordinarla a los intereses extranjeros. El soldado fascista con la ayuda del
ejército, de los nazis y los italianos doblegd a Espana al final de la guerra civil.
Generalmente, las conversaciones sobre el modelo de masculinidad hegemonica que se
reinstauraron en Espafa con el franquismo se centran primordialmente en la guerra civil
y franquismo temprano. A nuestro modo de ver, la Division Azul actiia como
ramificacion de esta masculinidad y la transporta al terreno internacional—Alemania,
Unidn Soviética—donde su hegemonia se yuxtapone a otras masculinidades antagonicas
como la soviética—tan inferior esta como la encarnada por el republicano. En palabras de
Nufiez Seixas (2006),

La defensa de la independencia nacional y de la esencia catdlica inherente a la
propia personalidad de la nacion, supuestamente en peligro de desaparecer por los
intentos de convertir a Espafia en una “colonia rusa” con el apoyo de traidores internos y
la llegada de “agentes internacionales” que propagarian valores antiespafioles, constituian
incluso motivos suficientes, a ojos de los intelectuales organicos de la rebelion, para
justificar el golpe de Estado de julio de 1936 desde un punto de vista moral e incluso
juridico (181).

Con el recobro de la soberania al final de la guerra, los rebeldes de Franco tachaban de su
lista un gran pendiente historico, tras lo cual le llegaba la hora al siguiente: recuperar
imperio. El coronel Martinez Esparza guardaba una fe ciega en que la colaboracion con

Alemania no so6lo ayudaria a erradicar el comunismo de la faz de la Tierra, sino que
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ayudaria a Espafia a recuperar su imperio. En el anterior capitulo sefialdbamos la
asociacion que establecia el coronel entre divisionarios y conquistadores en el prologo,
“lo que los espafioles han llevado a cabo en un ambiente tan extrafio y desfavorable [...]
demuestra que todavia hay muchos hombres que, como los Conquitadores, son capaces
de ir dondequiera que se les llame, con tal de engrandecer la Patria” (6). Martinez
Esparza mantuvo viva esta ilusion, entendida como esperanza, a lo largo de toda su
participacion y redaccion de su narrativa. Anotaba lo siguiente en la descripcion de la
jura a la bandera alemana:

iQué momento tan emotivo! ... jQué silencio mas religioso siguid a la
exclamacion de los corazones undnimes! No, aquello no era una formula vana. [...] En
aquellos instantes, todos sentiamos el orgullo intimo de sabernos espafioles por la gracia
de Dios. Y todos nos percatdbamos de la trascendencia que tenia para nuestra Patria el
hecho de que estuviéramos en el centro de Europa recibiendo el espaldarazo del Ejército
aleman, que acababa de admitirnos en su seno. Espafia comenzaba de nuevo a tener
categoria europea. jQué satisfaccion tan inmensa la de formar en la Division Azul, que tal
vez empezaba a crear Imperio! Y recordamos la frase del Himno: “En Espafia empieza a
amanecer...” (74).

El verso citado por el autor pertenece al cierre de “Cara al sol”, el himno de Falange
Espaiola compuesto en 1935 y que paso a ser uno de los himnos oficiales del franquismo
al final de la guerra civil. La cancion, que hace apologia a la guerra y a la muerte en
servicio, recoge el entusiasmo del coronel de la gloria venidera de Espafia por su
asociacion con la Alemania hitleriana, pensando inocentemente que el Fiihrer compartiria
con Espana territorio conquistado cuando ni siquiera concedio a Franco el protectorado
de Marruecos que pertenecia a Francia. Mas alld de los deseos de confraternizacion del
oficial militar con los altos cargos militares de la Wehrmacht, la relacion entre ambos no

fue horizontal, sino mas bien vertical a la vista de los teutones, cuya afiliacion con los
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espafoles correspondio a razones pragmaticas y no de confraternizacion de la raza. De
todos modos, esta realidad no rebajo la ilusion de restauracion del imperio perdido que al
franquismo ocasiono tanta nostalgia, aunque ya sabemos que esta historia no acab6 de
acorde a las expectativas del coronel. A pesar de esta ilusion fallida, el hombre fascista
espanol triunfoé dentro de sus fronteras al ganarle el pulso a la Republica en la guerra.
Este conflicto cainita permitio al bando rebelde medirse contra otro modelo de hombre, el
republicano (aunque este engloba en si una pluralidad), que creyeron inferior. El
divisionario viajo a Rusia cargando en su imaginario una serie de estereotipos sobre
como seria el soldado soviético en base a lo experimentado en la guerra civil. Veamos a
continuacion qué impresiones se llevaron Ridruejo y, sobre todo, Martinez Esparza de su

mayor enemigo.

Rojos y azules

El frente del Este permitio a los combatientes espafioles convivir con dos tipos de
soldados muy diferentes a ellos: los alemanes y los soviéticos. La Division sentia
admiracién por los primeros y para la mayoria, luchar codo con codo con la Wehrmacht
fue motivacion suficiente para alistarse como voluntarios. El capitulo primero indica la
admiracion de Martinez Esparza y Gomez Tello hacia los alemanes por su disciplina,
orden y limpieza, caracteristica de una raza, segun estos divisionarios, civilizada y
superior. Sin embargo, la rigurosidad del adiestramiento militar, el aseo, la falta de
formalidad del divisionario para vestir el uniforme aleman, la insuficiente disciplina y la
desobediencia hicieron que sus camaradas alemanes los miraran por encima del hombro

(Nunez Seixas 2008). Ridruejo ya sefial6 la desobediencia como punto flaco del
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divisionario, mas aun si habia mujeres involucradas. Los espafioles nunca tomaron como
suyas las leyes raciales que prohibian a los alemanes mantener relaciones sexuales con
las prisioneras o las mujeres de territorio ocupado. De hecho, el racismo biologico
predicado por el nazismo no termin6 de calar entre los idedlogos de la derecha espafiola,
y el texto de Martinez Esparza atestigua esta incredulidad o, nos atrevemos a decir,
[ignorancia? ;ilusion? de un trato de equidad de los alemanes para con sus prisioneros de
guerra soviéticos. Notemos que el contexto principal que permiti6 a los soldados
espafioles destilar una impresion mas matizada del enemigo fue en el intercambio
desigual entre guardian y cautivo, donde el segundo debera sostener una actitud docil y
servil a modo de evitar represalias.

El encuentro més temprano entre soldados de la Division y soldados soviéticos
tiene lugar en una visita que el coronel Martinez Esparza realiza a un campo de
prisioneros ubicado cerca de Grafenwohr, y que queda descrito como un lugar “donde la
vigilancia era minima,” dando a entender que el peligro de fugas o altercados era
asimismo minimo. El coronel asiste a interrogatorios y repasa todas las instalaciones
dejando observaciones que merecen ser citadas en su extension,

Veiase que los prisioneros habian sido seleccionados, pues predominaban los
ucranianos y la gente joven. El Teniente Coronel Fabian les interrogaba por medio de
intérprete, aunque algunos conocian el aleman, lo cual se debia a la existencia de colonias
alemanas en Ucrania, donde la gente suele ser ilustrada. Las preguntas venian a ser las
mismas, y las respuestas muy parecidas. Naturaleza, edad y si estaban contentos. Todos
contestaban que se hallaban muy satisfechos por encontrarse prisioneros y por haber
terminado asi una lucha que no les interesaba. Muchos afiadian espontdneamente que no
eran rusos, sino ucranianos, y que los alemanes eran “gut”, es decir, buenos. De la
expresion de sus rostros, y sobre todo de sus ojos, se deducia que cuanto afirmaban era
sentido asi por ellos. Solamente en algunos prisioneros de mas edad se adivinaba que /la
alegria del cautiverio era enturbiada por el recuerdo de la familia [énfasis afiadido] (94).
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Las observaciones de Martinez Esparza sobre la felicidad del prisionero bajo
tutela nazi es un delirio. La guerra de Hitler en el frente del Este tom6 unas dimensiones
raciales desproporcionadas que bajo ningiin concepto buscaba la felicidad del enemigo ni
en el campo de batalla ni en los letales campos de prisioneros. De acuerdo con Nuiiez
Seixas en “;Eran los rusos culpables?” (2006), el trato de los nazis a los prisioneros
soviéticos contravino las normas de la Convencién de Ginebra y mediante la
combinacion de malos tratos, trabajos forzados y alimentacion y cuidados deficientes
provocdé la muerte de méas del sesenta porciento, unos 3,3 millones, de los 5,7 millones de
prisioneros soviéticos capturados (697). Por esta razdn, creemos que las observaciones
recogidas por el coronel bien no trasmiten lo que quizés si vieron sus o0jos, o bien fue
victima de un montaje. Cabe el hecho de que los alemanes mantuvieran un «campo
modelo» disefiado para mostrar a oficiales extranjeros que los prisioneros recibian un
trato humano, pero que a espaldas de ojos ajenos fuera un verdadero lugar de terror. El
estado soviético también empled esta estratagema bajo el concepto de Pueblo Potemkin.
Cuando la Union Soviética recibia visitas extranjeras de occidente, estas eran
cuidadosamente monitoreadas por la policia secreta; el gobierno de Stalin, deseoso de
mostrar que su sistema comunista funcionaba, hizo construir ciudades modelo que
exponian las bondades del régimen pero que eran, en esencia, un escaparate, un montaje
para visitantes'>.

Las observaciones a continuacion apoyan la tesis de campo modélico:
“Instalaciones higiénicas con agua corriente completaban las dependencias del

campamento, que, si para cualquier prisionero habia de resultar agradable, mas lo habia

15 Showcasing the great Experiment (2012) de Michael David-Fox es un excelente estudio sobre el tema.
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de ser para los del Ejército Rojo, que no disponian en su propia patria, ni como soldado ni
como paisanos, de nada semejante (95).” De nuevo apreciamos la linea divisoria entre
Occidente—progreso, civilizacion—y Este—atraso, barbarie que establece el coronel, y
que ya quedd analizada en el capitulo anterior. En este caso, quedan realzadas las
comodidades y pulcritud alemana incluso para el enemigo, como muestra ademas
reforzar la idea al publico espafiol de que los rusos vivian como untermenschen, racial y
socialmente inferiores. El coronel continua la perorata sobre la felicidad de los
prisioneros en Alemania, de las libertades que disfrutan y de las relaciones “muy
cordiales” (95) entre los cautivos y los naturales del pais. Asi quedaron impresionadas en
la mente de Martinez Esparza las imagenes de los soldados soviéticos, en un entorno de
desventaja, y que va a predisponer una mirada paternalista del divisionario que no
mutara, sino que se mantendra una vez tomados los puestos en el Frente del Voljov.

A ojos de Martinez Esparza, divisionarios y soviéticos se situaban en polos
opuestos de la heroicidad bélica, y la actitud con la que los soldados de Stalin enfrentaban
al enemigo cuando eran prisioneros era otra vara de medir dos masculinidades entendidas
como antagonicas. De la misma manera que los divisionarios pusieron rumbo a Rusia con
un conjunto de ideas preconcebidas adquiridas durante el periodo republicano y la guerra
sobre todo lo relacionado con el comunismo y los bolcheviques, la actitud de lucha de los
soviéticos fue interpretada con altas dosis de subjetividad y débiles intentos de
comprender la situacion mas general. Ademas, existen dos grupos opuestos entre
divisionarios en lo que refiere al enemigo. Divisionarios como José¢ Martinez Esparza y
José Luis Gomez Tello encabezan un frente duro, prejuicioso desde una perspectiva de

superioridad racial. Mientras que otros como Dionisio Ridruejo, Emilio Fernandez
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Granados o José Maria Blanch Sabench describen al enemigo con mas empatia, menos
rencor pues entienden que son victimas dentro de una maquinaria (la comunista) que
arrasa por igual a simpatizantes o enemigos.

Ahora bien, ¢ fueron los prisioneros de guerra soviéticos mansos o era una forma
de salvar el pellejo? Para entender el comportamiento de los soldados soviéticos cautivos
hay que separar el mito de la realidad. Existe documentacion muy completa por Catherine
Merridale (2006), Nuiez Seixas (2010), o Jochen Hellbeck (2018), por nombrar algunos,
que retratan a los prisioneros de guerra soviéticos como tranquilos, y resistentes al
conflicto. Una vez hechos cautivos, para la mayoria de ellos la guerra habia tocado a su
fin ya que crear resistencia ante sus captores podia tener desenlaces fatales y escapar de
vuelta a sus lineas también eran garantias de muerte bajo cumplimiento de la Orden 270
firmada personalmente por Stalin. Dicha orden decret6 el “ni un paso atras”, es decir,
cualquier oficial que desertara o se rindiera seria considerado un desertor malicioso y su
superior debia ajusticiarle en el acto. La orden se extendi6 a todos los soldados que
cayeran prisioneros—para Stalin considerados traidores (Merridale 112-3). Ante esta
falta de elecciones, a los prisioneros del ejército soviético sélo les quedaba la esperanza
de no caer en manos germanas y evitar una muerte agdnica por inanicion o extenuacion
laboral. La poblacion rusa en general también prefirid cruzarse con cualquier otra
division menos la alemana, propensa al maltrato de la poblacion movidos por su
supremacia racial.

Ciertamente, la Division dispensé un tratamiento mas humano a sus prisioneros,
con algln caso aislado de ejecucion en caliente que Ridruejo asegura ser “un asesinato.

Este hombre es un simple criminal al que la guerra sirve de ocasion para liberar el
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instinto impunemente” (283). La dindmica del buen captor-décil prisionero desarrollé el
mito de la ocupacion benevolente que a ratos maquillaba la realidad de la retaguardia, y
que los rusos preferian caer en manos espanolas. Martinez Esparza explica esta
preferencia de la siguiente forma:

Asi, pues, una parte de nuestras tropas se habia de hallar muy en contacto con la
poblacién civil rusa, lo que pidi6 lugar a graciosos incidentes, que ya iremos relatando,
demostrativo, entre otras cosas, de la capacidad de atraccion de los espafoles:
reminiscencias indudables de nuestro poder de colonizacion, demostrado en América y en
Marruecos. Efectivamente las poblaciones rusas en contacto habian de tomar tal afecto a
nuestros divisionarios, que, no solamente seguirian prestandoles la misma colaboracion
que a los alemanes, sino que nacerian lazos de amistad en el méas amplio sentido de la
palabra, hasta el punto de que los rusos expresarian su pesar cuando, por motivos de
relevo o de otra clase, alguna unidad hubiera de abandonar su acantonamiento por otro
(209).

La mencion de Martinez Esparza del pasado colonial espaiol tiene tres implicaciones. La
primera es la vision extremadamente paternalista de que Espafia habia sido
tradicionalmente una nacion soberana con don de liderazgo sobre otras naciones
inferiores a quienes prestaba guia intelectual, moral y religiosa. La segunda es la continua
nostalgia del militar de tiempos imperiales y de que, aunque esa grandeza ya no volvera,
al menos ha quedado impregnada en la sangre espafiola. El soldado fascista espaifiol—y
sus reminiscencias ultras actuales—aforaba el imperio, y se creia una raza pura,
descendencia directa de Pelayo, lo cual legitimaba el discurso de que la cruzada nacional
podia volver a expandir sus fronteras con esta campafia en Rusia. Y la tercera es la
lectura de género que el mismo coronel hace de la pasividad de los prisioneros. Y aqui
hay que destacar que accedemos a estas escenas siempre desde el punto de vista del

captor, de la persona que estd en poder tanto de la escena como de la narrativa, y lo que
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esto implica es siempre una falta de autocritica. Martinez Esparza interpreto la pasividad
del enemigo cautivo como cobardia que contrastaba con la valentia del divisionario,

En aquel momento se presentd el Comandante Romén, quien nos dio el clasico
parte: “No hay novedad”. Le abrazamos con lagrimas en los ojos. Espontaneamente
surgiod el “Cara al sol”, que cantamos todos los presentes: los enlaces, el cocinero, los
médicos, los heridos, el Capellan... Hasta algunos prisioneros rusos, en su deseo de
hacerse gratos, balbuceaban, asombrados ante aquellas estrofas, que, desde luego, no
entendian, pero a través de las cuales comprendian que quienes la cantan eran hombres
que saben morir por su Patria alegremente, y no como ellos, que lo hacian por penosa
obligacion, a la que se sustraian en cuanto les era posible [énfasis afiadido] (261).

Asi, el coronel establece una clasificacion de hombres validos basada en una percepcion
unica del sentido del deber para con la patria. Los soldados soviéticos no s6lo no
entienden lo que significa morir por una causa mayor, sino que la eludirian si les fuera
posible. Esto cayé como una sorpresa a una Division que pensaba que «la horda roja»
estaba compuesta de poco mas que bestias salvajes. Hasta el momento, la inteligencia
nazi se ocupaba de observar en combate y analizar a los batallones soviéticos para crear
su perfil bioldgico del enemigo. Aunque los informes no tenian valor cientifico, es
innegable la eficacia que tuvieron para distorsionar, y mitificar como a estos
combatientes ya no durante el trascurso de la Segunda Guerra Mundial, sino también para
alimentar a los servicios de inteligencia estadounidenses a partir de 1947 en la Guerra
Fria (Merridale 12-13). En una brillante publicacion titulada “Masculinity at War: Did
Gender Matter in the Soviet Army?” (2012) posterior a su monografico, Catherine
Merridale problematiza la reputacion de los soldados del Ejército Rojo como tipos duros,
resilientes y casi suicidas precisamente por las repercusiones negativas que los
supervivientes experimentaron tras la guerra, ya que estos hombres sufrieron los rigores

de la batalla y fueron testigos visuales de horrores como Auschwitz, pero se les obligo a
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guardar silencio sobre todo lo que vieron y se les conminé a negar las secuelas
psicoldgicas y los traumas posteriores. Seria completamente valido el contraargumento
de que se estan comparando a los soldados de Stalin en condiciones diferentes, en batalla
versus cautiverio, bajo las que cualquier soldado de cualquier division actuaria en
consecuencia. Sin embargo, la mitomania de la gallardia del hidalgo espafiol llevo
también a romantizar el valor y orgullo patrio con que el algunos divisionarios encararon
el cautiverio en el gulag.

Llegadas a este punto, nos encontramos con dos percepciones absolutamente
opuestas sobre el soldado soviético. A ojos de los nazis, el Ejército Rojo esta compuesto
de hombres altamente peligrosos por su valentia casi suicida y su dureza; a ojos de los
divisionarios—que sélo conocian del enemigo lo que la propaganda nazi-franquista les
alimento—tenemos a unos soldados cautivos amigables y serviles, tan dociles como el
campesinado ruso. A simple vista, parece tratarse de dos combatientes distintos, e incluso
la primera descripcion estabiliza la balanza y asemeja significativamente al soviético con
el divisionario en su propension a no rendirse y morir por sus ideales. Es mas, el
divisionario Emilio Ferndndez Granados anota en sus memorias 7raicion en el infierno
(1996) sobre un atacante ruso que finalmente cay6 por metralla divisionaria: “Como
muchos otros, prefiriéo morir luchando antes que rendirse. Hasta en eso se parecian los
combatientes rusos a los espafioles” (Kindle Ed. Loc 195). Seguramente el coronel
Martinez Esparza jamas habria estado de acuerdo con este camarada suyo.

El diario de Dionisio Ridruejo viene a contradecir las ideas estereotipicas y
generalizadoras del soldado divisionario que Martinez Esparza sostiene, y lo hace

exponiéndose a si mismo y su ineptitud para el fusil. Dice asi sobre su vida cuartelaria,

105



La instruccién es para mia bastante incomoda. Soy torpe para ella y me distraigo
con facilidad de las 6rdenes que gritan los oficiales. No es infrecuente que yo vuelva a la
izquierda cuando deberia hacerlo a la derecha, perturbando el movimiento general, o que
altere el paso a cada momento. Voluntariamente me he adherido a un «peloton de
torpes», de los mas retrasados en instruccion, y con ellos me arreglo. En rigor no pongo
interés ni amor propio en la cosa. Me fastidia simplemente (67).

Ridruejo representa a un buen numero de soldados primerizos hasta entonces
ajenos a los rigores de la instruccion militar. Carece de empefio y motivacion que €l toma
con naturalidad porque fuera de la Division no se dedica a las armas o la vida militar.
Claro que, dicha naturalidad no fue siempre compartida por otros camaradas. Continta
Ridruejo su retahila,

Dias pasados traté de explicar a un joven oficial, no demasiado deferente
conmigo, por otra parte, que sin duda mi torpeza era debido a un defecto o retardo en mis
transmisiones nerviosas y €so por mi escasa preparacion deportiva, por mi falta cronica
de ejercicios corporales armonicos que son los que dan a la persona un perfecto dominio
sobre su cuerpo. [...] El ha escuchado toda esta explicacion y luego ha concluido
diciéndole a mi amigo—y ahora compaiiero, el conde Montarco—, a quien respeta un
poco mas por eso de ser conde: «Ese chico, claro, lo que tiene es que es retrasado
mental» (67).

Para el oficial no guardé comicidad alguna que el soldado le confesara su pobre
condicion fisica para desempetiar el rol de soldado. Sin embargo, tiene mucho valor que
Ridruejo recoja con total naturalidad la existencia de hombres en la Divisién que no
valian para hacer la guerra porque esa fue la realidad. Las motivaciones de este
intelectual para enrolarse no respondieron a necesidades econdmicas, de escala en el
rango militar, ni de matar; a ¢l le movio la ideologia y esta puede ser defendida por
cualquier tipo de hombre que esté dentro y fuera de ideales. No es comun en la narrativa
divisionario confesar que la falta de preparacion o motivacion para convertirse en

soldados, lo cual da mas valor a estas entradas en su diario.
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Conclusiones

La identidad masculina de la Division Azul no se defini6 en términos individuales
seguin el combatiente, sino que el propdsito lo regia ser reflejo de la naciéon. Como en un
efecto espejo, la nacidon debia equivaler al macho alfa, ser fuerte, lider, y soberano. A su
vez, sus defensores debian representarla fidedignamente mostrando esos mismos rasgos
dentro y fuera de sus fronteras. Este bosquejo sobre la identidad de género de la Division
Azul muestra que no hubo un modelo tinico de masculinidad aplicable a los combatientes
voluntarios. Encontramos ejemplos de divisionarios tan interesados en las mujeres
extranjeras como en el empleo del rifle, sin faltar en ambos cometidos. Del mismo modo,
los hubo fieles a las familias que dejaban en Espafa y los que se estrenaron tanto en
material sexual como bélica. En cambio, hubo divisionarios como Martinez Esparza que
encajaban en el prototipo de soldado fascista, al igual que mercenarios que fueron al
frente para desatar instintos homicidas. Tipos de hombres existieron tantos como motivos
para enlistarse. Ademads, la experiencia de género que percibimos como lectoras y
lectores de la narrativa divisionaria varia en gran medida de quien firma la obra.

Los dos diarios principalmente analizados en este capitulo fueron escritos por dos
hombres muy diferentes entre si que guardaron memorias igual de dispares. Mientras que
el coronel Martinez Esparza presta espacio reducido a compartir los amorios de los
divisionarios—que existieron a pesar de la omision—y lo hace a través de un lenguaje
casto y plagado de eufemismos que reducen el comportamiento sexual de los
divisionarios a anécdotas risuefias e inofensivas. El militar eligié mantiene una narrativa
completamente enfocada en el dia a dia del funcionamiento de la Division, en describir

misiones y anotar impresiones sobre la laxitud de la moral de las mujeres soviéticas o la
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cobardia de los soldados enemigos como medio de critica. Dionisio Ridruejo, por su
parte, da més transparencias a las préacticas donjuanistas, e incluso se autoevaltia como un
hombre que no estd hecho para ser soldado debido a su falta de coordinacion, su
inadaptabilidad para la vida de campafia. Las diferencias entre los diarios es precisamente
lo que da valor a estos estudios comparativos como piezas de un mosaico que completan
la imagen panoramica de la Division.

En suma, los divisionarios no se vieron en la necesidad de elegir un modelo u otro
porque estos, por un lado, las conversaciones intelectuales y debates dialécticos sobre el
donjuan no necesariamente calaron en una sociedad preocupada en el dia a dia. Ademas,
si inclinamos la balanza hacia la opinion de Gregorio Marafion de que el donjudn no
nacio a raiz de una obra de teatro, sino que esta obra fue una reflexion del modelo ya
existente, el donjudn no podia ser desasociado de la identidad espafiola. La difamacion
del donjuanismo se centrd en aquellos aspectos del hombre que no cooperaban con el
avance econdémico de la nacion al ser descrito como un vago y un aprovechado, en un
periodo donde Espafia perdio cerca del cien por cien de ingresos provenientes de las
colonias. Por otro lado, “asediar” a mujeres y coleccionar conquistas equivalia a mostrar
¢xito varonil, vigor sexual y dominacion. Por consiguiente, el donjudn y el soldado
fascista comienzan a verse no como antagénicos sino como las dos caras de la misma
moneda.

Finalmente, en cuanto al proyecto de reestablecer la soberania espafiola usando la
campafia rusa de lanzadera, es perceptible por un lado la frustracion de muchos
divisionarios falangistas que no consiguieron ni siquiera que la Division Azul sacara a

Espana del estancamiento politico al que estaba sometida bajo el gobierno de Franco. Asi
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pues, con nuevo sistema dictatorial acomodado en la victoria, viejas alianzas con la
Iglesia y una poblacion mal equipada y malnutrida, cualquier proyecto de expansion era
inatil. La narrativa divisionaria de pufio de la faccion mas conservadora perpetua el
discurso nostalgico que evoca a los Reyes Catolicos y la colonizaciéon de América como
etapa dorada, pero todo queda en eso, en nostalgia y en celebracion de que Espafia se
mantenga homogéneamente racial y confesional. Habia hastio de guerra, aunque el
remanso divisionario disfrutara de esta ultima aventura. Y, en Ultima instancia, todos se
contentarian con haber abatido al enemigo en casa y mantener a Espafia soberana en si
misma conformandose con discursos celebratorios en la literatura y el cine como se vera

en los proximos capitulos.
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v
“EL PARATOPOS Y LA DEPRESION EN LOS EXDIVISIONARIOS
EN EL DESCONOCIDO (1956) Y SOLES NEGROS (2016)”

“Antes de marcharme con las nifias, antes de... abandonarle, le rogué, le supliqué como
nunca le habia suplicado a nadie en mi vida. Intenté entenderle, comprender el motivo
por el que vivia abrazado a aquella pena; comprender la guerra, la pérdida de su brazo,

créame, me esforcé en sacar conclusiones de por qué todo aquello era mas importante que
su propia familia.”
—Soles negros, 218
El retorno definitivo a Espafia de la Division Azul tuvo tres fases principales. A
finales de 1943 regresaron los tltimos combatientes de suelo ruso; en 1945 tras la caida
de Berlin volvi6 la Legion Azul que particip6 en su defensa; y, finalmente, en abril de
1954, tras la muerte de Stalin el afio anterior, se repatriaron a los cautivos supervivientes
de los gulags soviéticos. Atras quedaron 4.954 muertos, y de los retornados, 8.700
estaban heridos, 7.800 enfermos, y 2.137 sufrian mutilaciones que les incapacitaron de
forma parcial o absoluta (Moreno Julia 312, 346). Llegaron a casa vencidos, cansados y
en duelo por los camaradas caidos. Con el peso de la derrota a sus espaldas, la vuelta de
los combatientes a su vida pre-divisionaria no fue una simple cuestion de cambiar el
uniforme por la ropa de civil. Estos debian reintegrarse en una sociedad acomodada en el
quietismo que Dionisio Ridruejo ya critico en su diario; una sociedad que no les valoraba
el sacrificio bajo un gobierno incomodo cuando recordaba la participacion en la guerra
con el bando perdedor, pero rapido y estratégico para reaccion redireccionar alianzas
(Nufiez Seixas, Camarada 393). Asi pues, a las graves secuelas fisicas que muchos
padecian y que dificultaba el acceso a un trabajo digno, se sumaban el sentimiento de

traicion por los tejemanejes politicos atn en el transcurso de la guerra. Este capitulo se

enfoca en el retrato de las adversidades encontradas por los divisionarios a su regreso al

110



hogar dentro de la literatura de ficcion, especificamente E/ desconocido (1956) de
Carmen Kurtz y Soles negros (2016) de Ignacio del Valle.

Muchos divisionarios volcaron su bilis en la escritura de sus memorias, y el
discurso triunfalista e idealista de mitad de los afios cuarenta analizados en el capitulo
1—Con la Division Azul en Rusia (1943) de Martinez Esparza, Cancion del este (1945)
de Gomez Tello—evoluciono al desencanto en los afios cincuenta con el trato del
régimen a la Division—Division 250 (1956) de Tomas Salvador, Algunos no hemos
muerto (1957). Las publicaciones que llegaron de mitad de los cincuenta en adelante
mantuvieron su ideologia falangista sin esgrimir arrepentimiento por la participacion en
el frente; lo que cambid y se reflejo, en la medida en que la censura gubernamental y la
personal permitieron, fue el conocimiento de la manipulacion de la experiencia
divisionaria por el aparato franquista (Possi 3). Por un lado, la corriente de escritura de
autores principalmente, aunque no exclusivamente divisionarios, se inclind mas hacia la
novela que a las memorias, lo que permiti6 verter juicios a través de personajes ficticios y
no de forma personal. Por el otro, esta segunda fase de escritura coincide, o quizas estuvo
impulsada, por la repatriacion de los cautivos en los campos de concentracion soviéticos.
Del mismo modo que hubo un influjo en la narrativa divisionaria desencantada, se
publicaron obras testimoniales y de ficcion sobre las penurias del cautiverio. Embajador
en el infierno (1955) de Torcuato Luca de Tena cuya adaptacion cinematografica se
analiza en el siguiente capitulo, el estreno de la obra teatral en tres actos de Jaime Salom
El mensaje (1955), cuya version impresa se publico en 1963, y el referente de testimonio
De Leningrado a Odesa (1958) de Gerardo Oroquieta Arbiol transmiten las vivencias de

los divisionarios apresados en los gulags. Sin embargo, la factura psicoldgica que
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sufrieron los divisionarios y sus familiares por los mas de diez afos de ausencia/reclusion
no ha recibido la misma atencion (Moreno Julia 322).

Este capitulo analiza precisamente dos novelas que ofrecen atencion significativa
a la lucha personal, moral y psicologica que muchos excombatientes enfrentaron en su
transicion a la vida civil una vez en Espana. El desconocido (1956) de la escritora
barcelonesa Carmen Kurtz y Soles negros (2016) del novelista ovetense Ignacio del Valle
retratan con maestria los demonios del pasado que atormentan a sus protagonistas
masculinos, Antonio y Arturo, respectivamente. Asimismo, atajan la disociacion entre la
persona que los exdivisionarios eran previo a la campana rusa y la que ha resultado
después, y como esto interfiere en el desarrollo de sus vidas. Para analizar esta
disociacion el extrafiamiento que experimentan los personajes, me apoyo en el concepto
de paratopos unido a los sintomas del trastorno de estrés postraumatico (TEPT) para
discernir si son dos fendmenos que actiian por separado o si existe una correlacion entre
ellos.

Estudios sobre Masculinidad y Trastorno de Estrés Postraumatico

El TEPT ha sido ampliamente estudiado dentro y fuera de la psiquiatria militar
desde el estallido de la Gran Guerra (1914-1918) para explicar el derrumbe emocional
que sufrieron miles de soldados en las trincheras. Se diagnosticé con neurosis de guerra o
shell shock a aquellos combatientes que presentaban sintomas extraios a nivel mental y
nervioso. Existen estudios que demuestran que los sintomas del TEPT pueden aparecer
tiempo después de la exposicion al evento traumatico, o remitir (Garrison et al. 1995), y
hay profesionales que apuestan por exponer a los pacientes con traumas severos a

memorias traumadticas en pos de auto aceptar lo vivido y paulatinamente revertir los
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efectos (Van der Kolk et al. 1996). Los métodos para tratar esta enfermedad varian de
acuerdo con los profesionales, pero las terapias mas tempranas se enfocaron en tratar a
los pacientes con vistas a devolverles con premura al servicio militar (Loughran 2013).
Esto se debid, como los estudios culturales y de masculinidad continian demostrando, a
que la masculinidad estaba intima ligada con el imperialismo y el militarismo siempre en
una relacion de doble sentido en la que la idea de ser hombre se validaba a través de la
participacion bélica (Bourke 1996; Dawson 1994).

Debido a esta relacion intrinseca entre guerra y masculinidad, ser diagnosticado
con neurosis de guerra—el término Trastorno de Estrés Postraumatico lo acuii6 la
Asociacion Americana de Psiquiatria en los afios sesenta a la sazon de la Guerra de
Vietnam—conllevaba una connotacidon negativa porque deshabilitaba al soldado para
continuar en el combate. Bajo el marco de género, la neurosis de guerra se entendié6 como
una crisis de masculinidad dentro del sistema patriarcal en el que el orden y el control,
entendidos como principios masculinos ya no pueden ser desempefiados por hombres
tullidos o enfermos (Leed, 1979; Showalter, 1997). Observando los muchos dafos que la
guerra puede infligir a la mente y al cuerpo masculino, podriamos referirnos a ella como
un fendmeno del que la masculinidad sale reforzada o mutilada. Para los soldados en el
segundo grupo todavia es posible articular la masculinidad fuera de la ficcion dominante
a través del reconocimiento y la aceptacion de las heridas y los traumas (Silverman,
1992). Asi y todo, no habran sido poco comunes los soldados que habran tratado de
disfrazar los sintomas de trauma y ansiedad para evitar la etiqueta de cobardes, ser
deshabilitados como soldados, y ser relegados a los margenes de la masculinidad

hegemonica.
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Paratopos

El concepto de paratopos fue acuiiado por Nil Santiafiez en su monografico
Topographies of Fascism (University of Toronto Press, 2013) para definir un letimotif
comun en la narrativa divisionaria, que sefiala una crisis existencial provocada por la
suspension total o parcial de los vinculos afectivos que los excombatientes tenian
establecidos con su entorno familiar como resultado de un viaje transformativo—Ila
guerra (255). Para los divisionarios—exceptuando los voluntarios de pasado
republicano—Ia Espana resultante de la guerra civil encarnaba su locus amoenus, una
nacion catdlica y soberana saneada del comunismo, con altos estandares morales que
habian conseguido a golpe de fusil. Sin embargo, al término del servicio en Rusia,
muchos no conseguian sentirse de nuevo en casa. El lazo afectivo con su pais, su
comunidad, inclusive la familia se hallaba resquebrajado, bien porque la guerra atn los
acompanaba por dentro, bien porque rechazaban la frivolidad de la sociedad que se
acomodaba a costa del sacrificio ajeno. Santiafiez expande también este concepto a
exiliados y exiliadas politicas, personas desplazadas por conflictos, emigrantes y personas
sintecho (256-7).

Las novelas del periodo de desencanto se hacen eco de este distanciamiento
afectivo con su entorno, acusando la manipulacion de la memoria divisionaria y la falta
de atencion a sus veteranos tanto por parte de las altas esferas del régimen como por sus
conciudadanos. La explicacion politica y la ingratitud son excelentes puntos de partida
para justificar la experimentacion del paratopos, pero hay mas detras del telon. Lo que
este capitulo propone el analisis de Antonio en E/ desconocido (1956) y Arturo en Soles

negros (2016) es que existen otras variables (ej. el estatus socioecondémico del individuo,

114



la afiliacion politica, el TEPT, y, como elemento globalizador, un modelo de
masculinidad) que pueden aliviar o acentuar la experimentacion del paratopos.
Especificamente, la ultima variable alberga un peso critico para los miles de varones
espanoles que partieron al frente ruso laureados como héroes y regresaron vencidos, con
el orgullo herido y sintiéndose inttiles. Seria imprudente pasar por alto como influye esta
realidad en su salud emocional y cuando toca enfrentar un «alien locus». Por ende, el
planteamos las siguientes preguntas: ;como influyen las multiples variables en la
readaptacion a la vida civil? ;Como se manifiestan los sintomas de extrafiamiento hacia
uno mismo y el entorno? ;Cudles son los mecanismos de afrontamiento que Antonio y
Arturo utilizan para subsistir? Finalmente, ;se relacionan estos mecanismos con una
forma propiamente masculina de hacer las cosas?

La seleccion de las dos novelas responde a la necesidad de entender como se lleva
a cabo la transicion de la vida de soldado o cautivo a la vida civil, y qué obstaculos a
nivel personal y psicoldgico encuentran los veteranos. Concretamente E/ desconocido y
Soles negros realizan una mirada introspectiva, cuidada e intima que deja al desnudo las
debilidades, los miedos, y los gritos de auxilio de sus exdivisionarios protagonistas, algo
exclusivo y poco cultivado en el corpus sobre la Division Azul. Otras obras mencionadas
mas arriba abrieron al publico lector las puertas a los gulags con la narrativa testimonial
(Gerardo Oroquieta Arbiol, y Carlos Ydigoras mas tarde) o historias que se basan en
estos testimonios (Torcuato Luca de Tena 1956). Sobre la vida civil de los
excombatientes también hay multitud de novelas, aunque Camaradas 74 (1975) del
exdivisionario Tomads Salvador refleja fielmente la continuada frustracion de los

veteranos todavia treinta afios después de la guerra. La novela narra la reunion de cuatro
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exdivisionarios en 1974 para el funeral de un antiguo camarada. Al entierro le sigue una
larga velada en la que los cuatro amigos visitan una bodega y varios bares para que el
alcohol les ayude a ahogar las penas, los desencantos de una Espafa que pudo ser—
falangista—y no fue, y admiten que la Gltima trinchera es la escritura. Lo sorprendente y
deleitable de las novelas por Kurtz y del Valle es el nivel precision a la hora de transmitir
la crisis vital de los voluntarios desde la dptica de quien no lo ha experimentado en
primera persona. Detras de ambas novelas se haya una investigacion minuciosa para

ofrecer personajes ficticios con referentes reales.

Carmen de Rafael Marés (1911-1999) fue una escritora barcelonesa descendiente
de catalanes emigrados a Estados Unidos, México y Cuba; su padre, Jos¢ Manuel de
Rafael Verhulst naci6 en La Habana, y su madre, Carmen Marés Gribbin, en Maryland.
Recibid formacion en Inglaterra y vivid en Francia entre 1935 y 1943 con su marido
Pierre Kurz Klein, de quien tom¢ el apellido, aunque con la pequena modificacion de la ¢
(Guzmén Mora 2018). No vivid la guerra civil en Espafia, pero si la ocupacion nazi de
Francia durante la Segunda Guerra Mundial. Su marido fue llamado a tomar las armas
contras los alemanes, pero cayo6 prisionero y pas6 dos afios en un campo de concentracion
en Francia—se desconoce cual. Mientras tanto, Carmen trabajo en la embajada espafiola
de Marsella como secretaria. En 1943 la pareja regres6 a Barcelona, a mediados de la
década de los cincuenta se separaron, y Carmen se dedico a tiempo completo a la
escritura (Lopez Pavia 10).

La carrera como novelista de Kurtz se divide en dos etapas: la novela para adultos

y la literatura infantil. La primera se inicié en 1954 con Duermen bajo las aguas (Premio
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Ciudad de Barcelona), que contiene tintes biograficos sobre la ocupacion de Francia, y se
extiende hasta mediados de 1970 sumando un total de trece titulos. Comienza entonces la
segunda etapa que se extiende hasta la muerte de la escritora centrada en una serie de
cuentos infantiles protagonizada por Oscar, un nifio de clase de pocos recursos que vive
en Barcelona junto a su oca Kina. A pesar de ser una autora prolifica y premiada, “su
nombre fue reiteradamente silenciado y no figura en la mayor parte de los estudios
relevantes sobre las corrientes narrativas del grupo generacional de su medio siglo
[Carmen Laforet, Ana Maria Matute, Carmen Martin Gaite] o su presencia se reduce a la
mera mencion” (Montejo Gurruchaga 408). De la etapa de literatura para adultos, su
tercera novela, El desconocido, fue su dpera prima por la que recibi6 el Premio Planeta el
mismo afio de su publicacion, 1956. Actualmente, su obra s6lo es posible conseguirla en
librerias especializadas de coleccionismo y antigiiedades porque ya no se edita.
Afortunadamente, la editorial y libreria Circulo de Escritores publicé en 2016 la
coleccion “Escritoras de Posguerra” editada por Ana Cabello, que rescata El
desconocido, entre otros titulos de varias autoras.

Clasificada dentro de la novela realista, £/ desconocido narra el reencuentro de
Antonio y Dominica, quienes contrajeron matrimonio a finales de 1939 siendo los dos
muy jovenes, y seguidamente se separaron durante doce afos a raiz de la invasion
alemana de Rusia. El parti6 en junio de 1942 con la Divisién Azul para “cosa de meses”
(Kurtz 43) y regreso6 el 2 de abril de 1954 en el buque de la Cruz Roja francesa
Semiramis. Una vez €l en casa, la pareja debe retomar la vida en comun, a sus amistades,
su trabajo y la relacion conyugal. Sin embargo, los doce afios de ausencia han abierto una

brecha insalvable entre ambos donde caen en la paralisis verbal todos los intentos de
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acercamiento. Con una tematica oportuna como es la repatriacion de los cautivos de la
Division Azul, la novela va més alla de mostrar las secuelas de largos afios en campos de
concentracion. Kurtz es una novelista comprometida con su tiempo y no se limita a
escribir historias superfluas de patriotismo. La novela trata abiertamente la supuesta
homosexualidad del hermano menor de Antonio, Enrique, los deseos sexuales de
Dominica hacia otro hombre, el estraperlo e incluso el suicidio.

El poeta y miembro de la R.A.E., Pere Gimferrer (1999), alaba a la perspicacia de
la escritora afirmando que tuvo que hacer encaje de bolillos para dejar caer entre lineas el
adulterio, y la homosexualidad sin sufrir censura y, ademas, premiada (31). Desde sus
comienzos como escritora, Kurtz se pronuncié por una posicion mas equitativa de
hombre y mujer en el matrimonio, denunciando las desigualdades y que la mujer siempre
estuviera supeditada a las necesidades del esposo. De hecho, el personaje de Dominica es
quien ha recibido creciente atencion desde la critica literaria feminista—principalmente
por Lucia Montejo Gurruchaga (2005, 2006, 2009) y Ana Maria Moix (1999). Del
personaje de Dominica resaltan el sentido de respeto y fidelidad a su marido a modo de
seguir las convenciones sociales establecidas para su género, no sin olvidar sus propias
necesidades e inquietudes. Un debate interior que se resuelve en suicidio truncado ella al
no poder elegir entre la vida marital socialmente aceptada y encontrar su propio espacio.

Ignacio del Valle (1971) es el autor de la famosa serie de suspense historico
protagonizada por el capitan Arturo Andrade compuesta por E/ arte de matar dragones
(2003), El tiempo de los emperadores extrarios (2006), Los demonios de Berlin (2009),
Soles negros (2016) y Los dias sin ayer (2016), esta tltima publicada por entregar en el

El Pais Semanal. Ha publicado otras cinco novelas, suma mas de cuarenta premios
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literarios y sus obras estan traducidas en varios idiomas. Actualmente escribe columnas
de opinién en los diarios E/ comercio (Gijon) y Panama América, ademas de dirigir la
seccion cultural “Afinando los sentidos” en La Brijula de Asturias, Onda Cero Radio'®.
La cuarta entrega, Soles negros, tiene lugar en 1947 cerca de Badajoz, Extremadura,
tierra natal de Arturo Andrade. Alli tendra que resolver el caso de asesinato de una
adolescente y de otra en paradero desconocido que le llevara a las més altas y oscuras
esferas del Régimen. Para ello contara con la ayuda de Manolete, su antiguo compaiiero
de armas en la Division Azul. La novela tiene una prosa realista y cruda con abundantes
descripciones que transportan al publico lector a la misma torrida Extremadura donde se
desenvuelve la trama. Del Valle, atin sin proponérselo como objetivo principal, revela la
crisis vital que sufre el exdivisionario Arturo acechado por fantasmas del pasado que le
pondran al borde del suicidio en més de una ocasion.

A continuacion, el analisis de los principales personajes masculinos de las
novelas, Antonio Rogers y Arturo Andrade, se estructurard en tres secciones segun las
variables identificadas anteriormente. En la primera se retnen las variables familiares,
socioeconomicas, y de ideologias politicas en dos momentos diversos de la posguerra:
1947 y 1954. La segunda seccion explora las variables de atencion médica profesional,
mecanismos de afrontacion, y masculinidad, todas estas intimamente interconectadas. Por
ultimo, prestaremos atencion a Manolete y German, los amigos mas intimos de Arturo y
Antonio, respectivamente, y también exdivisionarios; las inicas personas capaces de

empatizar con los protagonistas por las experiencias compartidas. Por ultimo, aunque E/

16 Http://www.ignaciodelvalle.es (Ultimo acceso 01/25/2021).
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desconocido (1956) antecede a Soles negros (2016) sesenta anos, el analisis antepondré a

esta ultima porque su trama sucede siete afios antes, en 1947.

Las variables familiares, socioeconémicas e ideologias politicas.

Ambos protagonistas masculinos disfrutan de varios puntos comunes como la
integracion en las filas de la Division Azul, e incluso probablemente en el mundo de
ficcion combatieran juntos en el mismo periodo y lugar—Krasny Bor, 10 de febrero de
1943. La batalla de Krasny Bor esta grabada a fuego en la memoria divisionaria—sobre
todo en la de sus supervivientes—por ser la que mas bajas y prisioneros causoé el Ejército
Rojo a la Division Azul. Mas de dos mil divisionarios cayeron en las primeras
veinticuatro horas de combate en un choque descompensado entre 5.900 soldados,
divisionarios y alemanes, contra 44.000 rusos (Caballero Jurado 2004). Los soviéticos
comenzaban su imparable reconquista de posiciones hacia el oeste hasta llegar a Berlin.

Soles negros

El capitan Arturo Andrade Malvido, antes teniente en la seccion de criptografia del
Servicio de Inteligencia previo al ascenso por los servicios prestados en Rusia, tiene
treinta y tres afios y, desde su creacion en 1939, trabaja para el Servicio de Informacion
del Alto Estado Mayor (SIAEM), los servicios de inteligencia del gobierno franquista. No
participd con la Division Azul de motu proprio, sino que tuvo un lio de faldas donde
hubo muertos de altos cargos del gobierno y tras pasar tres anos en la cércel, “el Caudillo
tuvo a bien darle la oportunidad de redimirse y purgar sus culpas. Y qué mejor ocasion
que dando la sangre por Espafia en la destruccion del bolchevismo™ (24). Todo esto es un

spoiler del primer libro de la serie, E/ arte de matar dragones (2003).
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El servicio en el frente de Leningrado lo engancha con la defensa de Berlin como
integrante de la Legion Azul hasta la caida de la ciudad y de donde escapa vivo por los
pelos. Entre la primavera de 1945 y el verano de 1947 se hizo pasar por trabajador
desplazado entre las dos Alemanias. Luego fue apresado por los ingleses en la zona
aliada y detenido por meses hasta que pudo regresar a Espaiia (18). En total, Arturo ha
pasado 5 anos fuera de Espafia desde que le alistaran en su indulto carcelario. Natural de
Badajoz, ciudad que no pisa desde que viera en primera persona la toma y brutal
represion de la ciudad en agosto de 1936 por las tropas sublevadas, Arturo ha encadenado
once afos de violencia sumando guerras (civil y mundial), carcel y dictadura.

En todas las entregas de esta serie policiaca, el pasado de Arturo se define como
“oscuro” para indicar que posiblemente no siempre apoy¢ la sublevacion del gobierno
que ahora le emplea. Resulta dificil recriminar que su instinto de supervivencia le
condujera a huir de Extremadura y finalmente emplearse en el STAEM. Entonces, tenia
veintidos afios y habia sido testigo de las atrocidades cometidas, incluyendo el asesinato
de su madre en la plaza de toros. Todo lo acontecido en Badajoz en ese agosto de 1936
sigue siendo pertinente para el protagonista once afios después ya que no ha habido
oportunidad de procesar todo lo vivido alli. Historiadores expertos en este episodio de la
guerra civil espafiola como Francisco Espinosa Maestre (2003), Jos¢ Maria Lama (2004)
o Paul Preston (2013) equiparan la magnitud de esta masacre al bombardeo de Guernica.
En un breve periodo de ocupacion se asesino al diez por ciento de la poblacién, cerca de
4.000 fieles a la Republica.

En el estudio de caso de Arturo Andrade cabe reconocer que la masacre de Badajoz

ocupa un lugar muy importante en su psique como origen del trauma. Al igual que su
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regreso a Extremadura sera determinante para que los sintomas del TEPT den la cara. Sin
embargo, creemos que su actuacion con la Division Azul, ser testigo visual de la
destruccion material y humana en las primeras horas de la batalla de Krasny Bor,
encontrarse al filo de la muerte en dos ocasiones durante ese combate, ver a camaradas
morir tanto en Rusia como en Berlin componen otra capa generadora de trauma que

afladen mas estrés y fatiga a la mente de un hombre ya de por si atormentado.

Ahora bien, pongamos momentaneamente a un lado los traumas no resueltos y
prestemos atencion al factor que dispara los sintomas: el regreso a Extremadura. Nil
Santidfiez afirma que un paratopos entrafia un viaje de ida y vuelta generalmente a otro
pais (guerra, exilio, migraciones), y al regreso la persona retornada percibe su hébitat
natural tomado—por otras personas, gobiernos, etc. (Santiafiez 257). Desafiando esta
logica, el bando vencedor de la guerra civil facilmente pudo catalogar su ciudad o pais de
siempre como un paratopos sin haber completado ningiin desplazamiento. Imaginemos
por un instante que, de un dia para otro, la ciudad o pueblo donde residimos ha sido
tomado. Se llena de nuevas banderas, los vecinos han sido reemplazados por otras
familias—que ahora nos vigilan—, conversaciones como la politica que antes eran
aceptadas, ahora son tabu, y se han impuesto nuevas formas de comportamiento en el
ambito publico. Por un lado, en nuestro «exilio interior» mantenemos el lazo afectivo con
nuestro habitat, que es precisamente lo que nos causa el sufrimiento de verlo violentado;
por otro lado, todos esos cambios han transformado nuestro habitat hasta el extremo de
no reconocerlo. Santiafiez también explica el paratopos en términos de habitus (habito),

sin limitarse al habitat. Es decir, la cotidianidad queda asimismo interrumpida, usurpada
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por otra que no reconocemos. En este punto se abren dos opciones: marchar o
permanecer. Por consiguiente, consideramos que el paratopos se puede experimentar
tanto sin que tenga lugar un desplazamiento, como al regreso de un viaje, o ser el
causante mismo de la migracion. Arturo opt6 por abandonar Extremadura y radicar en
Madrid prestando servicios al Régimen. A la vuelta de Rusia, “no se le ocurri6 otra cosa
que volver a casa: Extremadura. Durante mucho tiempo habia odiado su tierra, pero la
melancolia termin6 por rebosar” (19). Esta cita revela la restauracion de los lazos
afectivos que resultan en el regreso a los origenes. La afeccion se presenta en forma de
melancolia, sin descartar tampoco la validez del odio como vehiculo afectivo que nos
mueve a actuar de diversas maneras, aunque no podamos razonarlas por completo, como
retornar a un espacio detestado (Schepelern Johansen, 2015; Labanyi, 2010).

Arturo no lo va a tener facil su vuelta, “el regreso no habia sido amable. A la ausencia
de parientes o amigos que le aguardasen se sumaba el estado deplorable de una sociedad
sobre la que ondeaba la bandera negra de la pobreza y el hambre. [...] El miedo. Eso era
lo que veia sobre todas las cosas: el miedo titilando en los ojos de la gente” (18-19). Solo
y sin red de apoyo, Arturo observa los estragos que la guerra y la represion continiian
causando en una poblacién que no encuentra una burbuja de aire dentro de la precariedad
que le aprieta el cuello. Nuestro protagonista hace esta observacion como si viviera ajeno
al estado de terror que le rodea. De hecho, las primeras semanas de estadia en la
provincia de Caceres transcurren tranquilas y placenteras, en comunion con la naturaleza,
“se notaba mas gordo. Tenia proyectos, incluso alguna esperanza. Deseos de seguir
viviendo. Todo indicaba que iba a ser un exilio perfecto. Hasta que empezaron a llegar

los fantasmas. El primero fue el de su madre... Soldados muertos hacia mucho tiempo,
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amigos, enemigos que iban y venian, una cabalgata sin sentido” (21-22). Esta repentina
sucesion de fantasmas marca un punto de inflexion en la vida de Arturo. Era cuestion de
tiempo que la colindancia con el escenario que genero el trauma se manifestase de algin
modo, uniéndose a las experiencias cercanas a la muerte mas recientes con la Division
Azul en Rusia y Berlin. Los soldados muertos que le visitan son un eco de los cadaveres
que Arturo presencié Krasny Bor,

No quedaba nada, zanjas deshechas, bunkeres arrancados de cuajo, nidos volados;
un revoltijo de hoyos humeantes, maderas, cascotes y cadaveres [...] El regreso fue
mucho mas arduo de lo que esperaban; la carretera se hallaba atestada de vehiculos y
grupos de heridos direccion a Mestelewo, mezclados con el flujo de tropas de refresco
que se dirigian a Krasny Bor. El espectaculo que les aguardaba en la explanada frente a la
puerta de servicio del hospital resultd sobrecogedor. Ambulancias Volkswagen, camiones
LKW, camionetas Opel-Blitz, motocicletas Krad con sidecar, furgones de Deutsche Post,
trineos, troikas, carretas... Todo cargado de heridos sangrantes, convulsos, con los
uniformes chamuscados y el alma volatilizada (321-322).

Janet L. Bell (1995) y James E. McCarroll et al. (1995) coinciden en que los
generadores de estrés traumaticos mas devastadores son aquellos en que el individuo
presencia muertes violentas, es obligado a transportar caddveres o tener un contacto
visual y corporeo con la muerte de allegados (Bell 36; McCarroll 344). De ahi, que los
primeros sintomas de TEPT en Arturo estén relacionados con la aparicién de su madre
(muerta) y soldados muertos. Ademas, por si todo este estrés no bastase, se anade el
peligro de ser identificado por algin vecino que sitie a Arturo en la toma de Badajoz.
Diego Peinado fue maestro bajo la Republica, y su pasado “rojo” combinado con su
alcoholismo, le hacen el tinico sospechoso del caso. Durante su interrogatorio y primer

encuentro con Arturo, afirma delante de los guardias civiles conocer a este “de antes de la

guerra” porque “estuvo en lo de Badajoz” (36). El capitdin Andrade se defiende alegando

124



que naci6 alli, pero Peinado insiste, “No, usted estaba con ellos... Tu eras un rojo...
Estaba con los milicianos, yo lo vi”’ (37). Con un temor que subitamente atraviesa su
cuerpo como descarga eléctrica, Arturo se valdra de la violencia fisica reiterada contra el
maestro para acallar rumores.

A modo de sintesis, Arturo Andrade es un hombre joven de treinta y tres afios “que
parecen siglos” (19), con una larga trayectoria de conflictos politicos, sociales, e internos
que ha enfrentado mayoritariamente solo. No goza de familiares vivos ni, por tanto, de
una red de apoyo directo salvo Manolete, a quien analizamos mas adelante. Tras el fin de
servicios como divisionario regresa a su tierra natal donde hay asuntos del pasado sin
resolver que cobran vida poco después de instalarse y que someteran a Arturo a
situaciones de maximo estrés y le pondran al limite. En la siguiente seccion veremos

codmo se manifiesta este estrés, y como es gestionada la situacion por el protagonista.

El desconocido

Antonio Rogers y Silva presenta un escenario muy diverso en un periodo de la
dictadura igualmente diverso. Pertenece a la burguesia catalana, su padre dirige un bufete
de abogacia, y estan afiliados con la derecha golpista junto a la que Antonio combati6 en
la guerra civil. A finales del verano de 1939, mientras se saca la carrera de Derecho,
conoce a Dominica en Palafrugell, donde ambos tienen casa de verano. Se enamoran
enardecidamente, pero Dominica debe regresar a la Reptiblica Dominicana con su
hermana Martina para estar con sus padres. Durante los dos meses que permanecen a
distancia se cartean con frecuencia hasta que, al fin, Antonio le pide matrimonio y se

casan antes de que termine el afno. Comienzan su vida de casados en Barcelona, en la
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planta superior de la casa familiar de los Roger y Silva. La relacién marcha cual luna de
miel, pero pronto la emocion, la novedad y la sumision de ella se tornaran tedio para ¢él,
especialmente cuando la Division Azul ya ha partido hacia Rusia:

Aquello que ¢l habia amado, se estaba standarizando, volviéndose tipicamente
burgués... Ella se sometia a cualquier cosa y ¢l se rebelaba ante aquella sumision... El
mundo en guerra y €l alli, después de tres afos de lucha, acerandose entre los brazos de
una Dominica empalagosa...Pero ¢l estaba harto. Harto. Terriblemente harto de repetir
insulsas frases de amor a una adolescente tonta. Las mejillas redondas, orientales, le
inspiraban deseos de bofetones... Debia irse” (81-82).

Antonio percibe la guerra como un locus amoenus donde se siente realizado, 1util y,
sobre todo, su panacea para los problemas matrimoniales. La escritora Assumpta Roura
(1999) interpreta acertadamente que el alistamiento es en realidad una huida para salvarse
a si mismo, y no tanto a la pareja (19). De hecho, las consecuencias de ir al frente ruso es
lo que daré la estocada a la relaciéon con Dominica, aunque ninguno de los dos lo intuya
hasta su reencuentro. En los dias tempranos de la ausencia, Antonio escribia a la
familia—que no a Dominica—para informar de superficialidades, hasta que la
comunicacion cesa y lo siguiente que saben es que se le da por “desaparecido”. Durante
este periodo extendido de tiempo en el que Antonio constaba como tal, Dominica
aguardo pacientemente el regreso del héroe cual Penélope hasta que una carta de un
repatriado italiano probd que seguia vivo en 1948. Mientras tanto, Antonio luchaba por
mantenerse vivo en los gulags, donde conoce a German y del que no se separara ni
siquiera tras la repatriacion. El regreso de los prisioneros a Espafia fue un acontecimiento
masivo en Barcelona. Los divisionarios fueron bienvenidos en masa por familiares,

amistades y curiosos que acudieron al puerto ese 2 de abril de 1954 para recibir un buque

lleno de fantasmas a penas revividos.
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En casa de los Rogers y Silva los doce afos se han sucedido de forma inmutable,
salvo por los hijos de su hermana mayor Anita, y el hermano menor, Enrique, que ya
tiene 19 anos. A priori, esta estabilidad puede jugar a favor de quien ha pasado mas de
una década apartado, pues se asimilan menos cambios. Se mantiene la situacion
economica, un puesto de trabajo seguro y bien remunerado, la familia se mantiene unida,
y Antonio vuelve de una pieza. Se trata de un caso ideal que no fue para nada la regla
general. El gobierno de Franco invirti¢ varios millones de las antiguas pesetas para
acondicionar a los repatriados en la vida civil, pero en el plano familiar hubo sorpresas
desgarradoras para estos (Moreno Julia 341). Contradictoriamente, regresar al hogar y
atestiguar los pocos cambios, que su entorno aburguesado viva ajeno y desagradecidos a
los sufrimientos de sus compatriotas, quienes sacrificaron sus vidas, se anadira como
obstaculo en la reintegracion de este veterano a la normalidad.

La culpa y la soledad acechan la recién estrenada libertad de Antonio, le crean
desasosiego porque no se siente con derecho a pasear por Barcelona mientras tantos otros
continuan cautivos. Esta “libertad usurpada” es incomprendida por quienes le rodean,
incluso a veces por su camarada German, quien suele comprender los estados
emocionales de Antonio. La incomprension deriva en discusiones constantes,
principalmente con Dominica:

—Y, (no te sentiste aqui prisionera de las mil otras pequefieces, del mundo de los
mios, Domi, tan absurdo, tan imbécil, tan sumamente organizado que ni por un instante
puede una sola rueda dejar de funcionar? ;No te has sentido presa dentro de esta santa
casa, mujer?

Habia elevado la voz. No era su costumbre. Le habian salido las palabras que le
dolian desde la llegada. Y no era por rencor. Era la evidencia. La necesidad de volver la
cabeza hacia atrds y pensar en los millones de seres que se hacinaban en los campos

mientras parte del mundo seguia viviendo muellemente, creandose pequefios conflictos
por no herir. Refinadas susceptibilidades, creyendo todavia en el valor de un
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compromiso, en la verdad de una visita... Se sentia desesperadamente solo entre los
suyos, que le amaban (118-119).

La familia de Antonio achaca la falta de adaptacion a una cuestion de tiempo,
toda la odisea del cautiverio, las experiencias cercanas a la muerte y ver a camaradas
morir queda demasiado reciente y, por consiguiente, minimizan el sufrimiento del recién
llegado, quitandole importancia a todo. Dominica es la Gnica que trata de quebrar la
coraza de su marido conminandole a que se abra a su familia, a que les hable de Rusia a
modo de exteriorizar y poner en palabras sus vivencias, no ya por ayudar a Antonio, sino
para deje de ser un desconocido. Aqui se halla otro obstaculo, “tendria que contar de
Rusia. Era tan dificil como guardar una sabana en el bolsillo... —Cuenta de Rusia, tio.
Los nifios que le llamaban tio, también eran nuevos. Tampoco los conocia” (100). La
magnitud de todo lo vivido en el frente y en los campos de concentracion se escapa a la
capacidad de expresion de Antonio. ;Por donde empezar? Se preguntara quizas o, mas
importante, ;podran entenderlo? Una teoria que sostenemos es el miedo a mostrarse
fragil, a emocionarse delante de quienes le creen un héroe, un superviviente, Antonio no
se lo puede permitir ni siquiera cuando debe informar a la madre de su mejor amigo,
Gabriel, que ha caido en la guerra civil, “Estaba demasiado henchido y tenia miedo de
echarse a llorar; €1, que siempre creyo que un hombre no debe hacerlo” (63). Por
consiguiente, su concepcion de como debe actuar un hombre, la negativa a exteriorizar
las emociones, que juega en su contra no permitiéndole el acercamiento—mas alla de
fisico— y la adaptacion a su entorno.

Ahora que tenemos un conocimiento mas preciso de los personajes masculinos

principales, recapitularemos las divergencias entre ellos dentro de esta seccion. Arturo
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Andrade navega la Extremadura rural, ruda, curtida por el trabajo de la tierra y por la
brutal represion desde temprana hora en la guerra civil. En el episodio “Badajoz 1936: a
sangre y fuego” para el programa documental Cronicas de RTVE, el historiador
Francisco Espinosa sostiene que “Badajoz [fue] un simbolo de la reforma agraria, del
socialismo, una provincia piloto de la reforma agraria, el gran proyecto de la Republica,”
y por la que recibid una respuesta especialmente dura de los golpistas que mataron a
familias enteras. Encarna Ruiz, vecina de Badajoz, comenta el silencio en el que se sumid
la poblacion, hermética, aterrada por la violencia desproporcionada. Arturo, como
representante del Servicio del Inteligencia del Régimen, suscita precaucion y hostilidad
entre quienes le rodean. Por lo tanto, no van a proporcionarle una red de apoyo, ni
siquiera sus compafieros en la Guardia Civil por sospechas no probadas de afiliacion
ideoldgica con el bando perdedor. En un universo paralelo se encuentra Antonio Rogers,
dentro de un espacio urbano como es Barcelona a mediados de los cincuenta. El navega
un entorno refinado, sin escaseces, y sin temores de represion alguna; este es un tema
completamente ausente en la novela. Goza de todo tipo de recursos en el seno de una
familia que mira por ¢l. Parece ser que Antonio sostiene considerable ventaja frente a

Arturo para afrontar a sus fantasmas, pero veamos a continuacion como los gestionan.

Variables de atencion médica profesional y mecanismos de afrontacion masculina
En este apartado, nos centramos en la sintomatologia que muestran los
protagonistas de las novelas a raiz de la situacion de otredad en la que se encuentran, bien

consigo mismos o con su entorno. Prestaremos atencion a la atencion profesional que
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estos reciben cuando la requieren y como los mecanismos de afrontacion estan
intimamente ligados con el modelo de masculinidad dominante.

Soles negros

Las visitas nocturnas de los fantasmas de Arturo marcan el decaimiento de su
salud fisica y mental. La primera manifestacion es insomnio agudo, “amanecia con los
ojos quemados, flotando en una mezcla de agotamiento, melancolia y asco. Semana tras
semana, noche tras noche, el carrusel giraba y los dias se llenaban de dolores de espalda,
de irritabilidad, de confusion, de temblores™ (22). Todavia aqui, Arturo disfrutaba de todo
su tiempo libre a la espera de ser asignado un caso, lo cual no resulta util a la hora de
mantener la mente ocupada en asuntos no relativos a recuerdos bélicos. La aparicion de
fantasmas habla de un sentimiento de culpa todavia no reconocido ni resuelto por Arturo.
En su pesadilla, su madre se presenta como una mujer joven que ¢l trata de alcanzar sin
¢xito cuando ella corre; ¢l tampoco puede comunicarse con ella. El simbolismo de esta
pesadilla desencadenante acusa lo prematuro de la muerte (asesinato) de la progenitora, al
igual que la imposibilidad de haberla sacado a tiempo de aquella plaza de toros. La culpa
desemboca en mas pesadillas protagonizadas por camaradas, enemigos, y las victimas de
su violencia.

La falta de suefio y la disfuncionalidad matutina conducen por primera vez a
Arturo a considerar el suicido, “una tarde se sorprendié mirando fijamente su pistola. Fue
entonces cuando decidio ir al médico™ (22). La desesperacion ha alcanzado la gravedad
suficiente como para requerir ayuda médica profesional. Aqui entra el juego el factor de
género, como este grito de ayuda revela cierta fragilidad masculina por parte del

doblemente veterano, lo cual, al mismo tiempo, equivale a admitir que Arturo es
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“mercancia dafiada” tras haber participado en varios conflictos bélicos que le han dejado
secuelas psicoldgicas que le impiden el funcionamiento normal. Culturalmente se puede
observar que el varon espafiol nacido a principios de siglo y hasta bien entrados los afios
cincuenta es reacio a admitir dolencias tempranas o tipicas del envejecimiento. Se resiste
a admitir la necesidad de ayuda profesional—especialmente estigmatizada esta la
psicoldgica—y solamente se doblega después de haber sufrido accidentes mayores,
infartos, etcétera. Por consiguiente, una vez dado el paso de acudir al doctor, la respuesta
de este sera crucial en el tratamiento del paciente. Desafortunadamente para Arturo, la
prioridad de su médico sera la de proyectar una falsa imagen de bienestar antes que
admitir el problema:

El doctor despacho la cuestion con una verborrea acerca de la necesidad de
«mantenerse enhiesto ante las circunstancias adversasy y unas recetas de inyecciones de
éter y sedantes. Nada mas salir de la consulta, Arturo rompio las formulas y se metio en
una tasca para tomarse un brandy. Acto seguido cogi6 el coche de linea, volvi6 al pueblo,
pasoé por la bodega, compro alcohol suficiente para un regimiento y se encerrd en casa.
Bebid. Bebio. Bebid [cursiva afadida] (22).

El verbo “despachar” usado en este contexto resalta la indiferencia con que el
doctor toma la desesperacion del excombatiente, soltandole un discurso de “hombre a
hombre” sobre como afrontar la situacién como tal, que no es de otro modo més que
sacando pecho a la adversidad, manning up. Ciertamente, muchos doctores de la época no
sabian como tratar a todos estos hombres que regresaban de la guerra, en la cual habian
actuado satisfactoriamente, y una vez de vuelta al hogar se derrumbaban como naipes.
Los casos de “neurosis de guerra” o shell shock fueron especialmente habituales durante

las dos Guerras Mundiales (Corzo P. 82). Ademas, en plena posguerra espaiiola, dentro

de una sociedad que llora en silencio la pérdida de familiares, la hambruna, y la
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represion, el padecimiento individual es pormenorizado frente al comunitario ya que
todos estan hundidos en el mismo agujero y no hay tiempo para lamerse las heridas. Asi
pues, la resolucion del doctor a no dar més gravedad a la depresion de Arturo
desembocara en el abuso del alcohol por parte del paciente, solucidon esta aceptada
socialmente y naturalizada en los hombres.

Justo cuando Arturo se encuentra tocando fondo, la inesperada aparicion de su
camarada Manolete, y la asignacion del caso de la adolescente asesinada le ayudaran a
reconducir sus habitos alcoholicos y agarrarse de nuevo a la vida, aunque no sin
obstaculos. El trauma de la guerra civil y Rusia con sus fantasmas continuara
interfiriendo en su dia a dia. La novela contiene gran riqueza de momentos puntuales
relacionados con la investigacion del asesinato en las que Arturo se ve sobrellevado por
cambios de humor repentinos encabezados por la tristeza (77), la irritacion (102), y el
abatimiento (213); inclusive otro instante en que considera de nuevo el suicidio mientras
se rasura la barba, “tras cada pasada, la hundia en el agua jabonosa y volvia a salir limpia
y brillante. Ya s6lo quedaba el cuello. Arturo levanto la barbilla, peg6 el filo justo encima
de la nuez y lo mantuvo ahi. Quieto. La piel se hundia bajo una ligera presion. Descubri6
un aleteo de miedo en su mirada. Son6 el teléfono con urgencia histérica” (90). Con esa
llamada telefonica y sin ser consciente, Manolete rescataba a su jefe de los mas oscuros
recovecos de su subconsciente. Mas adelante en la investigacion, el lector asiste a dos
situaciones conversacionales diferentes en las que el capitan Andrade se ve sobrellevado
por su memoria fotografica de la guerra civil, por un lado; y la fantasia de violencia por

otro. Esta escena se da en el cuartel de la Guardia Civil de Pueblo Adentro donde Arturo
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asiste a una conversacion entre varios agentes y Arcadio Iraozi alias “el Rematao” porque
los rojos le dieron paseillo dos veces, las dos con balas de fogueo:

—Y eso ;donde?

—Durante el asedio. En Badajoz.

La palabra incendi6 la mente de Arturo. Cadaveres llenando las calles, arrastrados por
el rio. Mujeres. Nifios. Ancianos. Hombres. Castrados. Violados. Con cruces grabadas a
cuchillo y oficiales sacandole fotos. (Continua la conversacion). Hileras de hombres
hacia la plaza de toros. Desde la plaza de la Republica. Desde la plaza de San Juan.
(Continua la conversacion). Las ametralladoras fijadas en las contrabarreras de toriles.
Abriendo fuego. Las victimas sacadas por la puerta de caballos. Cientos. (Continua la
conversacion). Quemadas. Sus cenizas en grandes zanjas en el cementerio. (Continua la
conversacion). Arturo sinti6 una subita punzada de dolor justo debajo del corazon que le
dejo6 sin aliento [cursiva y negrita afiadidas] (128-130).
La mencidén “Badajoz” funciona como un estimulo externo que activa inesperadamente
recuerdos traumaticos enterrados en la memoria de Arturo. Los recuerdos fotograficos
marcados a fuego por las emociones asociadas a ellos revelan nitidamente instantaneas de
las calles de su ciudad natal repletas de victimas masacradas. Arturo recorre mentalmente
esas calles que los interlocutores van mencionando en el intercambio verbal (no
reproducido en la cita por su longitud), ofreciendo asi una panoramica de la ciudad
durante los primeros dias de asedio desencadenando una respuesta fisica real y dolorosa
en ¢l. La maestria de Ignacio del Valle a la hora de transmitir la escena paralizante con la
contundencia de los puntos y seguido, palabras que componen una frase, que obliga al
lector a pausar, a imaginar y ver lo que Arturo ve, a oir las ametralladoras, a oler las

cenizas. Es un momento sobrecogedor para personaje y audiencia especialmente si se

accede a los archivos audiovisuales oficiales que recogen la masacre'’.

17 El documental mencionado en este capitulo bajo la primera seccion “Badajoz 1936” es un buen punto
de partida. Adicionalmente, se pueden consultar los sitios web de PREMHEX (Proyecto de la
Recuperacion de la Memoria Histérica de Extremadura, https:/premhex.es/) o HISMEDI-Guerra Civil y
franquismo (Historia y Memoria Historica Online, https://humanidadesdigitales.uc3m.es/s/hismedi-
g/page/inicio).
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La siguiente cita se da mientras Manolete y Arturo estdn en un bar mientras el
primero comparte los pocos avances que ha logrado en su investigacion de un
sospechoso:

Arturo paso de la ironia a un abatimiento tangible. Fue muy rapido; su mirada se
perdi6 en un segundo plano, mucho mas alla del escenario que los rodeaba. La sangre
asperjada, los golpes, el silencio obstinado de Bejarano. Por qué, dime por qué, por qué
estoy jodido, dimelo, cabrén. Arturo inyectaba toda su rabia en la necesaria paliza, y
cuando no pudo mas, la victima permaneci6 en el suelo, con un hilillo sanguinolento que
le caia de los labios, el rostro hecho pulpa, tosiendo dolorosamente pero intercalando una
risa muy baja. Esté jodido, capitan, muy jodido, mucho mas de lo que usted cree, tosid
con fuerza, escupio6 sangre, porque ya no cree en las ideas, y lo que es peor, sus prejuicios
ya no le dejan creer en los hombres. Arturo apretd los dientes, fij6 su atencidon en un
camarero que llenaba vasos de cerveza con movimientos diestros, sin pausa; como buen
maestro hacia que la espuma blanca subiese a la misma altura, y aquello le consolo
absurdamente (213-214).

Nos encontramos, pues, ante pequeiias crisis de ansiedad detonadas por lo que
José Maria Ruiz Vargas (2006), profesor emérito de Psicologia en la Universidad
Autonoma de Madrid y experto en trauma y memoria, denomina episodios de
“reexperiencia del trauma,” rasgo fundamental y distintivo del Trastorno de Estrés
Postraumatico (TEPT). Se trata de “recuerdos recurrentes e intrusos en forma de
imagenes, flashbacks, pesadillas e impresiones sensoriales como olores, sonidos o
sensaciones tactiles. Estas invasiones no deseadas de la conciencia de las victimas por
recuerdos del escenario del drama perturban constantemente el curso de la vida diaria y
tienden a producir malestar psicoldgico, temblores, llanto, miedo, ira, confusion o
paralisis que dejan a la victima sumida en un estado de culpa y alienacion (12). Otros
sintomas asociados con el TEPT, todos ellos experimentados por Arturo en algin

momento desde su regreso a Extremadura, son la depresion cronica, aislamiento, ira,

pobreza de sentimientos, culpa del superviviente, ansiedad, alteraciones del suefio y
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pesadillas, y pensamientos intrusos” (23). En la segunda cita, el exdivisionario golpea
virulentamente a un funcionario del gobierno inmiscuido en el trafico de venta de nifios, a
quien desesperadamente pregunta por qué estd jodido. Del Bejarano imaginado sélo
puede extraer que su deterioro mental es de una envergadura mayor a la originalmente
supuesta, y que su crisis existencial va de la mano con la ideoldgica. Subsistir durante la
guerra civil le llevo a traicionar a su pueblo y sus ideas para luchar con el bando rebelde
que masacro todo lo que ¢l amaba. Tras la contienda se une al SIAEM y pasa a formar
parte del Aparato represor para continuar demostrando(se) su fidelidad al Régimen.
Después siguio la Division Azul y el regreso a un hogar traumatizado donde se seguian
cometiendo las mismas fechorias que durante el periodo republicano. Durante todo este
tiempo, Arturo ha vivido tensando la cuerda entre quien es y quien finge ser hasta que la
cuerda ha cedido. El conjunto de experiencias bélicas en las que ha participado y el
estado de terror del franquismo le han abocado a la pérdida de humanidad y asi se lo
confiesa a Diego Peinado, el maestro republicano a quien se ve obligado a torturar para
seguir fingiendo, “esto nunca se lo he confesado a nadie, Diego...—se forzo a

continuar—, pero cada vez que mato o ejerzo la violencia, algo muere dentro de mi.”

(132).

El desconocido

La experiencia divisionaria juega un papel central en los problemas de
readaptacion de Antonio Rogers; ha sido mas prolongada y traumaética que la del resto de
excombatientes repatriados en condiciones no adversas. Desde su captura hasta su

liberacion, el prisionero enfrent6 once afios de cautiverio que comprendieron tres fases de
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acuerdo con la memoristica divisionaria: «los afios del hambre» (1941-1945), primeras
repatriaciones de extranjeros (1946-1948) y «los afios de resistencia'®» (1949-1954/56)
(Moreno Julia 324). Esta ultima comprende un periodo posterior a la repatriacion masiva
del Semiramis en la que Antonio es devuelto a casa porque no todos los cautivos
espanoles fueron liberados de los gulags en 1954. Algunos cumplian penas de veinticinco
afos, y otros (pocos) perecieron. Todos estos compaiieros de cautiverio, espanoles o no,
que por una u otra razoén quedaron atrapados en la Union Soviética son la principal fuente
de desasosiego y estrés para Antonio; lo que anteriormente se ha citado como «culpa del
superviviente» dentro del cuadro sintomaético del TEPT, que el protagonista masculino de
Kurtz experimentaré diferentemente al de Ignacio del Valle. Los principales handicaps de
este personaje incluyen la culpa del superviviente, que le causan alteraciones del suefio y
silencio hermético sobre el cautiverio que se traduce en una abstinencia verbal que
aumenta la desconexion con su entorno.

Como guerrero de la Antigua Grecia que regresa de la batalla y debe purificarse
antes de reinsertarse en la sociedad, Antonio concibe la travesia del Semiramis como ese
proceso en el que debe despojarse de todos los recuerdos que le atan con Rusia, “desearia
echar al agua todas las imdgenes que han circulado por esa parte del hombre llamada
pensamiento. Quisiera lavar esa parte del hombre. Muy lavada, querido Germéan! ;Crees,
German, que el mar sera suficiente para lavar el recuerdo?” (52-3). Este soliloquio
interior es una porcion de la respuesta que Antonio quisiera darle a su camarada German

cuando este le pregunta si no esta contento de regresar a casa. Sin embargo, sintetiza y

18 Denominado asi por que los prisioneros espafioles (de derechas e izquierdas) se unieron y organizaron
protestas y huelgas de hambre para denunciar que les habian estado confiscando la correspondencia de
familiares (después de que sus estos recibieran noticias gracias a prisioneros de guerra italianos liberados).
También protestaron por la insuficiencia alimentaria, etc.
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miente, “Estoy demasiado contento, chico. No sé si me comprendes” (53). Esta breve
muestra sienta la tonica general de los limites de la comunicacion verbal a lo largo de la
novela. A menudo, los protagonistas pensaran de una forma, pero actuaran de otra
generalmente con el objetivo de no herir a la otra persona, o de guardarse para si mismos
su sensibilidad. Los pensamientos encuentran una barrera en el ambito de las palabras
entorpeciendo la comunicacion y el proceso de sanacion del trauma. Erroneamente,
Antonio considera que «lo que sucedié en Rusia debe quedarse en Rusia» pensando que
lo que no se menciona, no existe, por eso en la novela términos como «guerray,
«cautiverio», o «gulag/campo de concentracién» frecuentemente se sustituyen por otros
genéricos como “aquello” (127, 145), “alla” (104, 131, 135, 144), o “campo’ (120).
Durante la odisea prolongada entre gulags, Antonio qued6 suspendido en la
intemporalidad. Doce afios sin leer libros, periddicos, sin escuchar la radio o cualquier
otro medio que le ayudara a romper el aislamiento con el mundo exterior al campo de
concentracion alzaron un muro invisible, a priori infranqueable, para conectar con su
entorno ya en Barcelona. Deforma la realidad y estd desorientado porque siente que lleva
mas de una década en el lugar y tiempo incorrectos. Los recuerdos familiares que
alimentaba su resiliencia en el internamiento crearon la expectativa de que Espafa era el
agua que rodea al pez, su habitat natural y, sin embargo, no puede evitar la sensacion de
paratopos. Desde que le tomaran prisionero, Antonio ha sufrido multitud de
desplazamientos siempre dentro del microcosmos del gulag; los campos han cambiado al
igual que sus compaieros, pero dentro de un continuum de rutinas. Observado friamente,
los prisioneros de guerra han sido extraidos de un contexto horrible pero hecho habitual,

conocido, incluso rutinario, y llevados a un contexto familiar pero desconocido o, mejor
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dicho, descontextualizado. Los hébitos que conectamos emocionalmente con un lugar nos
ayudan a establecer la familiaridad con el mismo, por lo que la pérdida o no
reconocimientos de dichos habitos, pueden conducir al paratopos. Santiafiez lo explica de
la siguiente manera:

The personal relation between place and individual has been so radically
discontinued that the place alienates the former inhabitant. A place becomes a paratopos
as soon as the smooth and seemingly natural links between habitat, former inhabitant, and
the latter’s habits is lost, something lived by the former inhabitant, more often than not,
as an alienating experience. Places cannot be disassociated from the traces left by human
beings. Inhabitare (to dwell) entails the inscription of one’s habitus (habits) onto a
habitat (place) (255).

Como resultado, el Antonio que habia creado sus vinculos naturales con su habitat
cautivo, sus compaifieros, concibe a Barcelona y su familia como locus alienante en el
periodo de readaptacion. Tomemos como ejemplo algo tan simple e inocuo como saludar
a las amistades en el primer reencuentro. La practica habitual y lo culturalmente
apropiado en Espafia rige abrazar a la otra persona o besarla en la mejilla, dependiendo de
lo intimo de la amistad. No obstante, lo que antes hacia sin reparar dos veces en ello,
ahora contraria a Antonio, se le antoja innecesario: “Muchos abrazos, apretujones y
protestas de amistad. ;Por qué pensaba en los otros’®? Con los otros nunca se golped ni
apretujo de aquel modo. La amistad alld tenia otra dimension. Un apretén de manos. A
veces, ni siquiera eso” (120). Irremediablemente, siempre que Antonio observa extrafieza
en lo que antafio era comun su mente invoca a «los otros» como fantasmas que le

recuerdan su privilegiada y desmerecida libertad. Este sentimiento de culpa por haber

sobrevivido le asalta y le atormenta, “;Por qué cada vez que se sentaba a la mesa pensaba

19 Todas las cursivas dentro de las citas correspondientes a El desconocido (1956) son originales a no ser
que se indique lo contrario.
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en los otros? No debia hacerlo, debia aniquilar su pensamiento y ordenarle que
obedeciera. El ya pertenecia al montén de acd. Su obligacion era interesarse por los
problemas de acd. El mundo entrevisto en los periddicos debia ser en el menos tiempo
posible su mundo” (120-1). Para por fin a esta transitividad, Antonio resolvera, por un
lado, imbuirse informativamente en todo lo que ha acaecido en Espafia y el mundo a
modo de situarse por completo en el lugar y momento que habita; y, por otro, guardar
silencio sobre «aquelloy», aun sin garantias de eliminar por completo la convergencia de
pasado y presente.

La eleccion de Antonio de denominar como /los otros a quienes continiian presos
del sistema de represion soviética, o de evadir los nombres propios como gulag, campo
de concentracion o hambruna y sustituirlos por pronombres y adverbios sin origen
concreto (aquello, alld) se nos antoja un mecanismo de afrontamiento mediante el cual, el
superviviente trata de evitar cualquier estimulo que le evoque la ansiedad producida por
el trauma (Leed, 1990: 89). También podria interpretarse como la manifestacion de la
culpa del superviviente. En el capitulo “Survivor Guilt” de su reciente monografico
Gulag Literature and the Literature of the Nazi Camps (2019) Leona Toker argumenta
que el fendmeno de la culpa del superviviente a veces iba asociado con acciones poco
honrosas o generosas cometidas por el superviviente, o por no haber participado en
acciones de resistencia (216). Esta circunstancia puede aplicable para El desconocido. La
novela es parca en detalles sobre las condiciones de supervivencia de Antonio y German,
exceptuando dos instancias en la narrativa apunta a actos que no deben ser conocidos.
“Ella [Dominica] no sabia de German y no sabria nunca de muchisimas cosas. Algunas

deberia callarlas siempre” (101); y “aunque ¢l estaba seguro de que no, de que German
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nunca contaria aquello. Y sintié pena por Dominica, que buscaba la verdad, el empleo del
tiempo en todos aquellos afios (127). ;Qué es aquello innombrable? ;Qué hicieron
Antonio y Germéan entre ellos o con/a otros prisioneros o guardas? Las conclusiones
deben sacarlas los lectores, ya sea actos homosexuales, o actos cuestionables como haber
recibido raciones extra—j;mediante la venta de sus cuerpos? —que les permitieron
subsistir mientras que a otros no. Sea como sea que lo interpretemos, la raiz de la
culpabilidad puede proceder de lo que el protagonista no debe contar.

La autoimposicion de silencio sirve de mecanismo de defensa para evitar la
invasion de pensamientos nocivos que exacerban el sentimiento de culpa. Hay dos
actividades recurrentes donde Antonio se ve incapacitado para evitar dicha invasion: los
paseos por Barcelona con Germadn, y el acto de recibir alimento. Ambas acciones
coinciden con que les estaban prohibidas o bien no estaban aseguradas. Por consiguiente,
el mero hecho de tener facil acceso a perderse por las calles de su ciudad o comer son
percibidos como lujos que no merece: “millones de hombres quedaban prisioneros en los
campos de Rusia mientras a ¢l le traian el desayuno a la cama” (99). La carga de culpa no
es exclusiva de la experiencia divisionaria, sino mas bien una secuela extendida a
soldados que han sufrido cualquier tipo de cautiverio prolongado. Silvia Diazgranados
Ferrans, psicologa y filésofa de la Universidad de Los Andes (Colombia), realiz6 un
estudio con un grupo de soldados que presentaban sintomas de TEPT tras tres afios de
secuestro por las FARC (2204). El estudio refleja que los soldados sufren los mismos
problemas de adaptacion que los que podemos observar en los protagonistas de las dos

novelas: problemas de desapego, pérdida de la confianza relacional, desesperanza o
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“verglienza y dudas sobre el valor positivo del yo” (D. Ferrans 137). Este tltimo sintoma
expresa elocuentemente la actitud de Antonio frente a actos cotidianos.

El modus del protagonista para superar su trauma provoca efectos adversos. El
primero atafie a su salud fisica por la desnutricion casi cronica del cautiverio sumada a la
negativa a comer lo suficiente en casa que desembocara en la necesidad de atencion
médica. Cediendo a los deseos maternos de que un profesional le atienda, Antonio acude
a la consulta de Pedro, su amigo y doctor. El pasaje que leemos a continuacion repite una
dinamica similar a la de Arturo en Soles negros donde nos encontramos con un paciente
con claras dificultades de readaptacion, y un profesional médico consciente de las
necesidades del paciente pero incapaz de atajarlas,

La verdad objetiva—segun Pedro—era una falta de peso.

—Y eso es todo.

Cosa de semanas para encontrarse perfectamente bien de salud fisica. Pedro Casares
y €l sentian pudor de abordar la verdad subjetiva.

—Y esos animos?

Le entraron ganas de saber exactamente el peso de un d&nimo corriente. Acaso el
animo se habia vuelto demasiado fino y le dolia. El &nimo era tan consistente como el
higado o los pulmones, aunque mucho, muchisimo mas sensible.

Pedro desviaba la conversacion.

—¢Qué piensas de la dimisioén de [Aneurin] Bevan?

(*Continua la conversacion sobre la Guerra Fria*)

—Por ahora solo te falta peso. El repatriado goza de buena salud. No dudes que vives
gracias a tu voluntad de vivir. En fin, queria preguntarte si estas contento. Si eres feliz.

—No veo la razon de sentirme desdichado. No, Pedro. El hombre que esta sentado
frente a ti, es un hombre que ha dejado de luchar por su vida. Divaga y busca la evasion
[*cursiva afadida] (131).

La pérdida de la confianza relacional que mencionabamos anteriormente en relacion con
el estudio de Diazgranados Ferrans, a la cual anadimos nuevamente la barrera masculina

para mantener una conversacion sobre la salud emocional. Por su parte, Antonio

denomina a Pedro como «amigo», pero no deposita su confianza para revelarle como
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verdaderamente se encuentra. Por la parte de Pedro, quien tiene la obligacion de mostrar
preocupacion por Antonio ya no inicamente como amigo sino también como profesional
que vela por su salud, sabe que no esta recibiendo toda la verdad por parte de Antonio,
pero prefiere no indagar. Como resultado, observamos la incapacidad casi absoluta de dos
hombres para tener una conversacion franca medico-paciente que ataje directamente los
problemas emocionales. Pedro se preocupa por los animos de Antonio sin desear
honestidad. En este pasaje, Kurtz utiliza la cursiva para expresar toda la carga que
Antonio lleva dentro de si, su deseo mudo de transmision, pero la barricada invisible le
impide la comunicacion. Antonio se autoanaliza, pero no lo exterioriza pues equivaldria a
una admisién de debilidad, de falta de entereza; se trataria de un hombre que habla de sus
emociones y de sus sentimientos, lo cual conflictua con el mito de la masculinidad
dominante del (antafio) soldado. En el capitulo anterior discutiamos y como el soldado
era la quintaesencia del ideal de masculinidad bajo regimenes totalitarios. En la
glorificacion del combate y la muerte no habia cabida para la debilidad y el miedo, por lo
que muchos expertos anotan (Herman, 2000; Ruiz Vargas, 2006) la incredulidad de
médicos militares ante veteranos que mostraban sintomas de estrés postraumatico en
tiempos de paz, los cuales podian llegar a pensar que se encontraban ante seres inferiores
o cobardes. Evitar tal deshonra empujaba a los pacientes a correr un tupido velo.
Finalmente, el otro efecto adverso en el modus operandi de Antonio es el
distanciamiento creciente entre ¢l y Dominica. Mientras ninguno es capaz de reconocer
en la otra persona a la esposa/marido que despidieron doce afios atras, la sociedad que les
rodea espera que retomen sin demora su vida conyugal. Para salvar la distancia, para

reconstruir el pasado de Antonio y poder aunarlo al suyo, Dominica anhela conocer la
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verdad, pero hablar de Rusia se le antoja a este una tarea dantesca, como si se encontrara
en medio de un gran océano sin saber hacia donde nadar. “;Por qué no le era dado
olvidarse de todo?”” (103) se pregunta a si mismo el exdivisionario. Con Dominica la
incapacidad de reconectar adquiere otro nivel de complejidad. Por un lado, en el terreno
sexual, ha redescubierto a la mujer de la que se enamor6 y aborrecio. La madurez de
Dominica y su rechazo al hombre que ha regresado han revertido el aborrecimiento y
despiertan en Antonio un renovado apetito sexual, la necesidad de poseerla, de
colonizarla ante la que ella cede asumiendo que es la mision de una mujer casada
satisfacer las necesidades del marido. En su interior, no obstante, se libra otra batalla de
similar envergadura que la de ¢1. Carmen Kurtz desliza sagazmente entre lineas la
denuncia por abusos sexuales dentro del matrimonio, un tema peliagudo todavia en la
actualidad a falta de entender que un contrato matrimonial no equivale a la obligacion
sexual de ambos conyugues. Dominica se siente violada por Antonio cada vez que este le
fuerza a mantener relaciones, y lo expresa abiertamente en varias ocasiones en la novela.
Kurtz camufla la denuncia bajo la disociacion de Dominica con el recién llegado y que
quizas se sentiria de forma diferente si en €l reconociera a Antonio:

Los labios de Antonio se posaron sobre su mano. Ascendieron por el brazo.
Buscaban su boca. Hubiera querido decirle: «Déjame. No me obligues. Ese ha sido tu
gran error. Yo no estaba preparada, jcomprendes?, es decir: estaba aguardando al otro, al
que se fue. No al desconocido. Un hombre viene después de una larga ausencia y, al
mismo tiempo que de su casa, toma posesion de su mujer. Pero una mujer no es de
piedra, Antonio. Esa mujer ha pensado aflos y afios, y en el transcurso de ellos ha ido
desenfocando sus pensamientos. No es tan facil como tu crees. Antes de poseer mi cuerpo
hubieras tenido que reconquistar los anos perdidos. No s¢ como explicartelo. T mismo
dices que nada puede ser como antes. Entonces hubieras tenido que empezar por el
principio. Ganarme en tu nueva forma. Lo malo ha sido eso: tomar posesion de una mujer

como si esa mujer, por el tnico hecho de pertenecerte, hubiera permanecido inmoévil
como las piedras de tu casa» (167-8).

143



En ultima instancia calla, y las violaciones siguen sucediendo hasta que, hastiada de
sentir “su externa forma violada” (180), Dominica no aguanta mas y explota, “te odio. Te
detesto. No eres mas que un bruto. Un soldadote con permiso” (196). ;Responde esta
depredacion sexual hacia su mujer a una reminiscencia a la vida de soldado? Antonio
afirma que “deseaba inicamente el contacto brutal con aquella mujer [Dominica],
meterse en la cama con ella y no salir de aquella cama durante meses, hasta que harto,
vencida ella, pudiera arrojarla de su lado como habia hecho con alguna ramera” (119).
Las conexiones entre la conquista territorial y conquista sexual mediante la violacion de
las mujeres de ese territorio estan sobradamente establecidas (MacKinnon 2001;
Goldstein 2001; Herzog 2009) al igual que lo estan las aventuras sexuales de los
divisionarios en el frente (Martinez Reverte, 2011; Moreno Julia, 2015; Nuiiez Seixas,
2016), no como practica conquistadora porque nunca fueron avanzadilla. Sin embargo,
frente a la paralisis verbal que sufre el excombatiente, el lenguaje fisico es su tnica
herramienta de comunicacion para superar la distancia con su esposa y subyugarla para
sentir que al menos la sexualidad si la mantiene bajo su control.

A la conjuncion de violencia sexual, la falta de comunicacioén del matrimonio y el
sentimiento de otredad, se unira la declaracion de amor de a Dominica por parte de
Enrique, hermano menor de Antonio que hasta entonces se creia homosexual. Consciente
de la imposibilidad de corresponder al joven cufiado a pesar de que este despierta deseos
carnales en ella, trata de evitarle a toda costa para evitar futilmente la tentacion. Tras otra
noche de malentendidos y discusiones con Antonio, Dominica baja a la biblioteca para
resguardarse. Instantes después llega Enrique tras una velada con amigos y, después de

conversar brevemente, ¢l la besa. A la mafiana siguiente Dominica se siente feliz y
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liberada porque ha dado con el plan de escape; esa noche se suicida con una sobredosis
de ansioliticos y se acuesta al lado de Antonio. El despierta de madrugada para beber y se
sorprende de verla placidamente dormida, trat6 de despertarla, pero no obtuvo respuesta.
Sobrellevado por la situacién y con la esperanza de salvar a Dominica, cuyo cuerpo ain
guarda un resquicio de calor, Antonio se abandona a sus sentimientos,

Sinti6 unas ganas atroces de llorar. No habia llorado al despedirse de ella. Ni lloro
aquel dia cuando se sentia como una uva madura, junto a la madre de Gabriel. Las
lagrimas parecian superfluas. Gabriel habia muerto y quedaba el dolor... Pero
Dominica... estaba viva, caliente entre sus brazos y debia salvarse. No sabia. Ain no
sabia nada, pero si que debia salvarla. Esta vez sus brazos llevaban un cuerpo que debia
salvarse. Y por ese cuerpo vivo, por ella, si, no le daba vergilienza verter sus lagrimas de
hombre ni que le viera Florencio [el chofer]. Ni que cuando le preguntara donde queria ir
a aquellas horas, €l no supiera a ciencia cierta adonde dirigirse (288).

Es en este preciso instante que Antonio se enfrenta con la verdad: que su esposa es su
punto gravitatorio y de la supervivencia de ella, depende la de €l como persona. Por
primera vez en su vida se permite llorar, ha supeditado su orgullo masculino a la
necesidad de exteriorizar sus emociones en un momento de urgencia vital. Antonio
muestra signos de cambio, aunque estos no sucederan ni juntos ni de inmediato.
Dominica se ha salvado, pero le diagnostican depresion. Su estabilidad emocional es la
principal preocupacion de la pareja, y ella decide romper con la vida superflua de
Barcelona e instalarse en casa de su abuela (ya fallecida) en Palafrugell. Pasado el
peligro, Antonio antepondra de nuevo su masculinidad dominante a las necesidades de
reconciliacion de la pareja: “Le hubiera sido facil tomarse quince, veinte dias de
vacaciones y pasarlos con ella. No lo hizo. Mejor era comportarse con un hombre

corriente, ajeno al problema de su mujer” (305). Para el exdivisionario, la reconquista de

su mujer debe comenzar por los cimientos, por darle espacio y jugar al cortejo, practica
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que ¢l entiende a la vieja usanza, mostrando una fingida indiferencia. Asi, acercandose
paulatinamente sin un plan de futuro claro, Antonio promete hablarle a Dominica de

«aquelloy.

Francisco Ramirez “Manolete” y German Expésito.

Esta ultima y breve seccion busca reconocer la importancia que guardan los
compaieros de armas o de cautiverio en los procesos de readaptacion a la vida civil, al
igual que la fuerza que reside en el vinculo afectivo masculino. Manolete y Germén son
lo méas parecido a Sancho Panza en ambas novelas. Encarnan la relacion de amistad mas
solida, y significativa que Arturo y Antonio, respectivamente, conservan en Espaia, y la
unica persona que los ha acompafiado consistentemente en los momentos mas dificiles.

Cada pareja se ha conocido bajo situaciones distintas y con trayectorias
igualmente diferentes. Arturo y Manolete lucharon juntos con la Division Azul
defendiendo posiciones cercanas a Leningrado y mas tarde en Berlin con la Legion Azul,
donde se separaron y se perdieron la pista mientras escapaban de los rusos que ya habian
penetrado en la ciudad. Dos anos después, Manolete busca a Arturo para trabajar juntos
y, de paso, sacarle de la telarafia de alcoholismo en la que el capitan Andrade se esta
dejando la vida. Paralelamente, Antonio y German se conocieron en el campo de
concentraciéon de Oranque®® cuando ya llevaban unos afios de cautiverio; han pasado
alrededor de ocho afios juntos de gulag en gulag hasta la liberacion, tras la cual tampoco
se han separado. Argumenta Diazgranados Ferran en su estudio de los soldados

secuestrados por las FARC que después de ser liberados “el 80% ubicaron compafieros

20 También deletreado «Oranki», era el gulag niimero 74 y se ubicaba cerca de Gorki, en el Volga alto.
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de cautiverio dentro de la red su apoyo. La comunicacion de los soldados es buena en el
97% de los casos, y la tendencia predominante de las relaciones es a mejorar o a
permanecer estables” (138) independientemente del apego y de la severidad del TEPT.

Manolete y German mantienen papeles secundarios en las tramas centrales de las
novelas, sea la resolucion de un crimen o el reencuentro de un matrimonio fracturado por
la distancia. Nuestra lectura les dota de mas centralidad al ser los unicos con acceso total
a las vivencias del periodo pre-repatriacion, por lo que su apoyo en el proceso de
reincorporacion a la vida civil de los protagonistas resulta mas eficaz que cualquier
terapia o la red familiar. Juntos han experimentado situaciones cercanas a la muerte que
les han permitido establecer un vinculo fortisimo equiparable al de madre-hijo o pareja
consorte porque operan bajo los mismos mecanismos (Lionel Tiger ctd. en Goldstein
195). A pesar de lo extravagante o exagerado de dicha comparacién, cada pareja de
excombatientes exhibe un nivel de conocimiento mutuo y una complicidad observable en
parejas sentimentales con una larga trayectoria.

Manolete, cuyo nombre real es Francisco Ramirez, es una constante en el carrusel
emocional que experimenta Arturo. Siempre que el compafiero se encuentra cerca trata de
estabilizar las crisis momentaneas del capitdn sabiendo cuando intervenir y cuando callar
ante los arranques de ira, “—Mira, tampoco tengo ni puta idea de lo que significa la
escayola de los cojones. —Manolete no respondid. Conocia perfectamente los estados de
animo de su amigo, y esperd a que escampara” (102). En otras ocasiones en las que
Arturo descarga su frustracion sobre su compaiiero, Manolete le responde neutralizando
la escala laboral de poder capitan-agente raso, de igual a igual como cuando eran

divisionarios, a modo de relajarlo para proceder con las investigaciones. Les une un
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trauma compartido por el que ambos todavia sufren pese a que lo manifiestan
diferentemente. Esta divergencia reside en que Manolete regreso a Espaiia mucho antes
que Arturo, y le lleva ventaja en el proceso de adaptacion. Haber superado ya los
obstaculos que el capitan encuentra ahora permiten a Manolete proporcionarle la ayuda
necesaria. El siguiente pasaje muestra la primera conversacion entre los dos
exdivisionarios, después de Manolete haber encontrado a Arturo en tan lamentable
situacion y de haberle bafiado ¢l mismo:

— Para qué cojones has venido?

Manolete le mir6 sin acusar el golpe. Carraspeo.

—Para eso estan los amigos, mi teniente.

—Largate.

—No.

—FEs una orden.

—~Una orden no es una razon.

—Que te den por el culo.

Manolete se limito a levantarse, coger el puchero y llenar dos platos. [...]

—De verdad cree que es el unico que esta jodido?

Arturo flaqueo.

—Después de lo de Berlin estuve medio muerto en un hospital de campana. Con
el tiro que me pegaron los ruskis ya no puedo mover igual un brazo, y a la vuelta a
Madrid ya sabe usted lo que habia. Empecé con la botella, y al poco tuve una diarrea que
me tuvo cagando tanto que pens¢ que dejaba el halito en la taza...

Arturo habia dejado caer el brazo. Su mirada era de profunda orfandad.

—... un dia me di cuenta de que como no saliese del agujero, alli se iba a acabar
Francisco Ramirez. Y mire, me jodia que lo que no habian conseguidos los rojos iba a
hacerlo yo mismo. Asi que me bafi¢, me compré una camisa y me puse a vender cupones.
De momento aguanto el tirébn. No hay mucho mas. [...]

—Cada dia eres més feo, Manolete—dijo Arturo intentando iniciar una sonrisa.

—Y usted mas cabron, mi teniente.

—Ahora soy capitan.

—Lo que usted diga, mi teniente (24-25).

Este pasaje marca la tonica de la amistad entre ambos, y muestra multitud de
aspectos, siendo el principal la voluntad de Manolete de aferrarse a la vida tomando una

decision trascendental en su momento mas bajo y solitario, algo que Arturo no fue capaz
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de hacer. Llaman la atencion el uso de insultos y palabras despectivas como forma de
camaraderia, un choque de manos invisible que zanja la hostilidad, y la conversacion.
Situaciones como esta se reverberan a lo largo de la novela donde Manolete ejerce como
fuerza estabilizadora y con quien Arturo puede mostrarse al desnudo. Sin llegar a
exteriorizarlo, el capitan guarda un respeto altisimo por la resiliencia de su amigo, por ser
un ejemplo de superacion aun cuando las perspectivas familiares y laborales de Manolete
después de servir en la Division y Legion Azul eran mucho maés inciertas que las suyas
como agente del SIAEM.

Carmen Kurtz nos presenta una dindmica masculina muy distinta al ejemplo
anterior con su pareja de excombatientes. En El desconocido, Antonio trata de mantener a
German en secreto, no quiere compartir a German con el resto de su familia, como si
temiera que su amigo dejase de ser suyo solo. Hemos analizado en la seccion anterior las
barreras comunicativas que impiden a Antonio compartir su trauma con su familia, y la
dificultad de asociar la liberacion con sentirse libre por la culpa de superviviente. Sin
embargo, su camarada simboliza un «espacio seguro»,

—NMe siento libre, Antonio. No sé explicarme. Algo asi como si el cuerpo no
ofreciera resistencia al aire. Imaginate un colador espiritual. ;Me entiendes?

En aquel momento también sentia esa curiosa libertad. Se sentia libre porque
estaba libre al lado de quien, como ¢él, habia sido prisionero. El hecho de flotar en sus
ropas, de ir al lado de Germén y de pasear sin rumbo preciso; el hecho de poder hablar de
ayer, de anteayer, con alguien que hubiera vivido ese mismo tiempo le daba una
conciencia total de libertad. (108)

Todas las barreras comunicativas se derrumban cuando Antonio se siente
representado en el otro, sin el esfuerzo de hacerse sentir comprendido, incluso sin la

necesidad de verbalizar para expresarse porque el entendimiento mutuo lo rinde

innecesario. También es justo sefialar que el fragmento de arriba es la Unica instancia en
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que Antonio consigue saborear un poco de su nueva libertad; el resto del tiempo no puede
explicarse por qué estando en su casa no se siente tan libre como deberia. Este
extrafiamiento que padece Antonio era comun entre los liberados del gulag en los tiempos
de Stalin. En su monografico Gulag (2003), Anne Applebaum lo explica asi,

In Stalin’s Soviet Union, the difference between life inside and life outside the barbed
wire was not fundamental, but rather a question of degree. Perhaps for that reason, the
Gulag has often been described as the quintessential expression of the Soviet system.
Even in prison-camp slang, the world outside the barbed wire was not referred to as
“freedom,” but as the bolshaya zona, the “big prison zone,” larger and less deadly than
the “small zone” of the camp, but no more human—and certainly no more humane
(XxVii1-XXix).

Muchos de los prisioneros que completaban su condena eran liberados sélo para
volver a ser detenidos por el NKVD, por lo que el sentimiento de inseguridad se mantenia
tanto fuera como dentro (Dougherty, 2001). Estando de vuelta en Espafa, ninguno de los
exdivisionarios albergaba ese temor, pero el proceso para ser de nuevo quienes eran
tomaba un periodo de adaptacion. En el pensamiento de Antonio, la actitud de German
ante la vida y como esta le ha ayudado a cortar el cordon umbilical con la Union
Soviética es elemental para que Antonio también pueda sentirse libre a su lado. German
es un continuum entre el pasado y el presente, el inico espacio familiar dentro del
paratopos en el que Barcelona y la familia Rogers y Silva se han convertido. Por esta
razon, Antonio se resiste a presentar a su amigo a sus familiares temiendo quizas una

profanacion de su santuario.
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Finalmente cede ante la insistencia de su madre y su esposa. Después de las
presentaciones oficiales y primera toma de contacto con el mundo de Antonio, asoman
las divergencias entre ambos. German no comprende las quejas de su amigo sobre su
familia, y Antonio a su vez se siente “incomprendido incluso por el camarada. Era como
si German hubiera nacido el 2 de abril de 1954” (128). Aqui conviene resaltar lo acertado
de la afirmacion de sobre German de su camarada. German es un hombre que se ha
crecido combatiendo adversidades. Su apellido, Exposito, informa a los lectores de su
orfandad, de la privacion de amor desde que llego a la vida. Del latin expositus
“expuesto,” este es el apellido que en Espafia recibian los nifios y las nifias que eran
abandonados o dados por sus padres a las casas de beneficencias u orfanatos. Nada mas
conocer a Antonio, German se presenta de la siguiente forma a su nuevo amigo. Citamos
ampliamente:

«Harto de hospicios me alisté voluntario con los rojos a los dieciocho afios. Hice
toda la guerra, hui a Francia cuando la derrota, fui internado en Argelés—no te pierdas en
Argelés, amigo. En esa playa murieron tipos bien fuertes—, volvi a Espaiia en cuanto
empezaron a despachar salvoconductos militares y me ofreci voluntario para Rusiay. [...]
«Estaba despechado. A los dieciocho afios crei de buena fe hacer algo... Algo que
justificara mi existencia. Ya que incluso mi madre se avergonzaba de mi, yo debia dar la
cara por algo. ;/No te parece? Y me equivoqué. Cuando perdieron los de mi lado, quise
alistarme al lado de los otros, a ver si esta vez ganaba. Pero me creo gafe. En cuanto me
alisto a un bando, seguro que pierdey.

El relato de German no fue muy extenso. Cuatro pinceladas para dibujar una vida.
Deseaba justificar la poca oportunidad de su nacimiento con una voluntaria muerte
gloriosa. Tampoco lo habia conseguido. Se esforzaba por morir y: «Nada. ;Comprendes?
Naday (59-60).

Hastiado de intentar morir sin resultados, German decide cambiar su actitud ante
la muerte y aferrarse a la vida desechando de su memoria lo negativo. Nada més zarpar el

Semiramis del Puerto de Odesa, German le dice a Antonio, “;Puedes creer que ya no

pienso en lo pasado. Mira, Antonio. Mira como la tierra, la nuestra, se nos echa encima. —
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Cierto. [...] (Como iba a pensar, a recordar German? German tan solo recordaba los
buenos momentos de la vida, y por eso quiza durante tantos afios habia sido su amigo”
(57-58). Esta resiliencia es lo que Sutker et al. (1995) califican como una personalidad
robusta, la cual es una cualidad necesaria para afrontar situaciones de estrés. En otras
palabras, es un mecanismo de afrontamiento para evitar secuelas de trauma. Por lo que,
efectivamente, German ha renacido el 2 de abril de 1954 después de superar once afios de
cautiverio, y dispuesto a salir adelante incluso ante la ausencia de una red familiar, con el
suefio de empezar un negocio de comidas y ganas de enamorarse. Su actitud hacia la
segunda oportunidad que le brinda la vida en ocasiones irrita a su camarada con quien,

pese a todo, mantendra el vinculo afectivo nacido del trauma compartido.

Conclusiones

Como hemos observado a lo largo del capitulo, las variables si influyen en el
nivel de afectacion del paratopos. Entendemos la ausencia de familia, como ausencia de
red de apoyo que juega en desventaja para el excombatiente, sobre todo cuando el
entorno que navega este se encuentra en el ambito rural con la represion brutal todavia
activa. Con Arturo, la comunidad se muestra hostil y reticente a brindar ayuda. Antonio,
por su parte, goza de apoyo familiar y econdmico como colchdn para retomar su vida tras
el regreso, aunque la experiencia de este incluya una experiencia traumatica mas
prolongada. Por otro lado, existen denominadores comunes positivos (Manolete y
German) y negativos (la escasa verbalizacion de emociones) que cierran la brecha

espacio-temporal entre Arturo y Antonio.
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Todavia en los afios cuarenta, los cuadros de estrés que presentaban los
excombatientes de la Segunda Guerra Mundial—o guerra civil espafiola—se trataban
como afecciones cardiacas, y no fue hasta la Guerra de Vietnam que los psiquiatras
empezaron a tratar el estrés como una patologia. El término TEPT no se reconocié como
tal hasta la década de los setenta cuando la Asociacion Americana de Psiquiatria lo
incluyera como tal en su DSM III (Diagnostic and Statistic Manual of Mental Disorders)
en 1980 (Corzo P. 83). Esta lenta evolucion en el diagnostico de pacientes viene a decir
que la medicina al uso en la década de los cuarenta y los cincuenta no estaba preparada
en si para tratar a veteranos de guerra en cuestiones psiquiatricas, y los tratamientos
resultaban insuficientes. Ademas, los médicos mas prestigiosos de la talla del siniestro
Antonio Vallejo N4jera mostraban mas interés en crear un perfil patoldgico para los
espafoles del bando perdedor—y asi justificar el robo de hijos y recién nacidos a las
republicanas encarceladas y/o desplazadas para su correccion educativa—que en estudiar
con rigurosidad los padecimientos de sus veteranos de guerra. Y como obstaculo afiadido
subyace la renuencia del varon medio a comunicar sus problemas de salud mental, de
mantener una conversacion franca sobre las necesidades personales o la admision de
fragilidad. El desconocido muestra brillantemente la renuencia que experimentan
paciente y médico a modo de evitar una conversacion incomoda, casi violenta, donde el
paciente desea expresar sus carencias emocionales, pero no se lo permite a si mismo, ni el
doctor esté interesado a asistir a una manifestacion de fragilidad masculina. “Los
hombres no lloran” es una maxima imperante en el modelo de masculinidad hegemonica,

toxica, adoptada atin mas bajo regimenes fascistas donde las emociones del varén quedan
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barricadas tras el silencio forzandose a si mismos a navegar solos las enfermedades
mentales.

El proceso de reajuste a una vida normal dependié del desenlace del conflicto, ya
que la reinsercion a una vida sana y normal se agiliza cuando la comunidad recibe a los
combatientes como héroes (Ruiz Vargas 23). La Division Azul podria crear debate en la
categorizacion de héroes o derrotados. Primeramente, conviene diferencias a los
divisionarios de derechas de aquellos de izquierda debido a que la justificacion de la
presencia de falangistas y militares golpistas en la Division difiere radicalmente de la de
los defensores republicanos. Los divisionarios pro-Régimen parten de la victoria en la
guerra civil, no son objeto de represion y les mueve la motivacion ideologica
anticomunista. En oposicion, los divisionarios antifranquistas parten de la derrota, del
sufrimiento de la represion, ademas de un voluntariado no deseado, sino impuesto
(limpieza de expediente, conmutacion de penas, etc.). Solamente los divisionarios del
segundo grupo que planeaban pasarse al bando soviético una vez en el frente vieron en la
Division la via real de escape. Teniendo en cuenta que la guerra no terminé
favorablemente para los nazis y sus aliados, diriamos que los divisionarios no fueron
héroes porque no ganaron. Para los divisionarios de derechas la derrota supuso una gran
decepcidn con un altisimo coste humano y, para mas ende, la absoluta indiferencia de sus
compatriotas en Espafia les hizo sentir ain mas despojados de cualquier virtud. Para los
divisionarios de izquierda supuso un golpe ain méas duro, pues ya venian de otra derrota
anterior mas sangrante y dolorosa. Y, por si no fuera suficiente, regresaban a la Espana
que les fue robada para ser desvergonzadamente ninguneados. Sobre esta realidad

asegura Alfredo Francesch (2019), profesor de Antropologia Social y Cultural de la
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UNED, que “la mala fortuna persiguid a estas personas, que nunca han estado en el lugar
adecuado” (204).

Por consiguiente, concluimos que existe una relacion directa entre la percepcion
del hébitat familiar como paratopos y la sintomatologia del TEPT. Probablemente nos
encontremos ante un caso como el del huevo y la gallina, no sabriamos determinar si el
paratopos agudiza el trastorno de estrés postraumatico o si, por el contrario, el paratopos
resultara como producto del trauma ocasionado por la experiencia bélica. Lo que ambas
novelas revelan es que los mecanismos de afrontacion «propiamente masculinas» como
el alcoholismo y la auto censura de emociones no funcionaban a la hora de enfrentar el

trauma, ni la readaptacion al habitat familiar.
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V.
UN COMUNISMO DE PELICULA.
LA DIVISION AZUL EN EL CINE DE LOS ANOS CINCUENTA

Francisco Franco fue un cinéfilo y, como tal, supo ver todas las ventajas que se
podian obtener de una industria cinematografica recapitalizada, protegida, y manipulada.
La préctica de instrumentalizar el cine en tiempos de inestabilidad politica o bélicos no es
exclusivo al caso espaiol o del bando sublevado. La zona republicana también movilizod
el cine con fines propagandisticos durante el fratricidio para alertar de la amenaza fascista
o como llamada a las filas republicanas. En otros paises encontramos titulos de cine
divulgativo como Acorazado Potemkin (Bronenosets Potyomkin, 1925) de Sergei
Einstein en la Rusia Soviética, Camisa negra (Camicia nera, 1933), dirigida por
Giovacchino Forzano para conmemorar el décimo aniversario de Musolini, o E/ triunfo
de la voluntad (Triumph des Willens, 1935) de Leni Riefenstahl sobre el Congreso de
Nuremberg de 1934. Todos estos ejemplos sefialan al cine como un arma mas en la
estabilizacion de nuevos regimenes, lo cuales asimismo dedican un esfuerzo econémico y
logistico para dotarlo de calidad. El gobierno compuesto por las fuerzas sublevadas
rapidamente valoro el potencial del cine como arma propagandistica en la posguerra para
afianzar el poder y los nuevos valores que acompanaban a la «Nueva Espafia». Hasta el
momento, los capitulos anteriores se han enfocado en la Division Azul desde su principal
vehiculo de transmision, la literatura tanto testimonial como de ficcion. Con el propdsito
de proporcionar una vision mas global de la produccion cultural por y sobre la Division
es necesario echar un vistazo al espacio que esta ocup6 en la cinematografia de los afios

cincuenta.
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El objetivo de este capitulo es analizar el contexto politico y economico de la
industria cinematografica espafiola en que se realizaron los tnicos dos largometrajes con
la Divisién Azul como protagonista en la década de los cincuenta®!, asi como situar a
Espana en el mapa geopolitico de la Guerra Fria y como influye tal contexto en el
resultado final de los largometrajes, su distribucion y consumo. El presente analisis parte
de la premisa de que la produccion de La patrulla (1954, dir. Pedro Lazaga) y
Embajadores en el infierno (1956, dir. Jos¢ M* Forqué) no respondio a la necesidad del
publico de ver peliculas de corte historico sobre la Division Azul. Mas bien, ambos
largometrajes formaron parte de la estrategia politica del gobierno franquista para
reforzar la imagen anticomunista de Espafia y enviar un mensaje internacional de su claro
posicionamiento con Estados Unidos en la Guerra Fria. Esta teoria responde a por qué
tanto Pedro Lazaga como José M? Forqué habrian recibido un trato preferencial con la
catalogacion de sus filmes. Asimismo, argumentamos que ambos largometrajes no fueron
celebratorios de la Division ni se produjeron con fines memoristicos, sino que fueron un
plan mas en la lucha de Espana por terminar el ostracismo al que estaba sometido por

Estados Unidos y Europa occidental desde el final de la Segunda Guerra Mundial.

21 Existe un tercer titulo, La espera (1956) de Vicente Lluch que lleva décadas descatalogado y
de adquisicion complicada incluso en los circulos de coleccionistas mas especializados. A pesar
de la tematica similar y de haberse estrenado el mismo aiio que Embajadores en el infierno, el
largometraje de Lluch fue ignorado por los publicos. El critico de cine Fernando Morales la
resefiaba asi en la version impresa de EL PAIS en 1996, a razon de la retransmision en La 2 de
RTVE: Vicente Lluch, otrora ayudante de direccidon y guionista, se lanzé al mundo de la
direccion por la que pas6 totalmente de puntillas. Esta es la primera de las tres peliculas que
rodo, y si la ven sabran por que no rodé mas. El filme, aunque no es malo, no funcion6 en
taquilla ya que su argumento, otra vuelta mas al nacionalismo de la guerra civil, no interesaba ya
absolutamente a nadie. Pelicula sin demasiado interés. (Ultima visita 08/02/2021)
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Para este fin, aplicaremos la Economia Politica del cine que propone que el cine
sea visto no s6lo como una forma de arte, sino también una herramienta informativa y de
comunicacion con el que se puede comercializar (Guback 4). Esto lo convierte en
producto, mercancia que puede ser utilizada con fines politicos e ideoldgicos ademas de
economicos dentro de una estructura global capitalista en la que intervienen tanto el
Estado como los mercados. Al aplicar la Economia Politica a la produccion
cinematografica se observan las distintas relaciones sociales, sobre todo relaciones de
poder que se crean con la comercializacion de las peliculas (Mosco 5). Estas relaciones
de poder a menudo se apoyan en la desigualdad entre las partes involucradas ya sea a
nivel internacional, como ha sido el caso de las relaciones comerciales de cine entre
Estados Unidos y Espana desde los afios treinta; o a nivel nacional en la Espaiia
franquista donde los empresarios del grupo patronal se lucraban con las politicas de cine
a costa del empobrecimiento de la mano de obra (Diez 145). Para explicar como el
contexto politico y econdémico ha influido en el resultado final de La patrulla y de
Embajadores en el infierno es requisito analizar el panorama historico a nivel doméstico
e internacional.

El contenido de este capitulo esta organizado siguiendo las publicaciones del
Boletin Oficial del Estado (BOE) relevantes para la cinematografia en orden cronolégico.
Dado que el primer BOE regulador data de 1952, se ofreceran unas observaciones
generales previas sobre el contexto sociopolitico de Espafia al cambio de década. Estos
BOEs provocan, y responden a, situaciones econdmicas y politicas dentro y fuera del
pais, por lo que ciertos eventos relevantes tales como las ayudas econdmicas

estadounidenses, tratados comerciales, Guerra fria, las Conversaciones de Salamanca
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(1955) y la muerte de Yosef Stalin en 1953 con la posterior liberacion de los
divisionarios en los gulags soviéticos estaran entrelazados a las politicas sobre cine. La
combinacion de todos estos hechos resulto en La patrulla y Embajadores en el infierno.
La politica autarquica franquista es especialmente crucial ya que tienen un papel critico
los organismos estatales de censura, la posicion de Espafia en la Guerra Fria y su entrada
en la Organizacion de Naciones Unidas (ONU). El contexto internacional de la posguerra
es vital por dos razones principales. Por un lado, para entender la necesitada entrada de
capital en Espafia a sus arcas famélicas y sus relaciones comerciales con paises europeos
y americanos como Estados Unidos o Argentina; y, por otro lado, para ver la envergadura
del impacto que la estrategia de la politica internacional de Franco tuvo en la reescritura
de la historia reciente a través del cine. El Estado también desempenara un papel
determinante como regulador, no solo en términos de censura, sino también como

inversor capitalista en tiempos donde el dinero era escurridizo.

Contexto politico y econémico de Espaifia en 1950-1960

Para 1952, Espana llevaba sufriendo trece anos de durisima posguerra. La
reconstruccion del pais se llevo a golpe de cartillas de racionamiento, inestabilidad
econodmica, precariedad laboral, represion politica, y misas de diario. Franco, como lider
del ejército sublevado en 1936, se dispuso a usar todas las herramientas a su mano para
institucionalizar su régimen ya durante los primeros meses de la guerra. El cine fue una
de las mas eficaces durante el conflicto como vehiculo propagandistico contra la zona
republicana. De todas las fuerzas sublevadas—Ia patronal, los catdlicos, el ejército y la

Falange—esta tlltima fue quien mas potencio el uso del cine como parte mas elemental de
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la guerra psicolédgica (Diez Puertas 257). Tras la guerra, ademas de vehiculo de ideas, el
cine también fue una de las principales opciones de ocio para los espafoles que acudian
con frecuencia a evadirse del drama diario; equiparable al uso del televisor de hoy dia
porque en Espafa no se vendieron televisores de forma masiva hasta la época
desarrollista de los afios sesenta. De forma mas subversiva, el cine y las salas de
exhibicion también suponian un lugar 6ptimo para fantasear con quien uno queria ser sin
que el Estado vigilara sus pensamientos (Alegre 18). Consecuentemente, la popularidad
del cine en la Espana de la posguerra convertia a esta industria en el arma ideoldgica y de
control perfecta. Mas alla de las fronteras nacionales, las peliculas made in Spain
sirvieron para la exportacion de una imagen sobre los valores del Nuevo Estado muy
controlada y frecuentemente manipulada. Como veremos mas adelante, La Division Azul
no escapo a la reescritura de la memoria.

Ahora bien, el cine busc6 siempre proporcionar historias cotidianas que
interesasen al publico, aunque significara una distorsion de la realidad. El cine del primer
franquismo (1939-1950) no fue un cine comprometido con la sociedad espafiola; el
hambre, el racionamiento, la represion, el exilio de compatriotas, entre otros temas
candentes, no se trataron en la pantalla porque eso habria sido sinonimo de sefialar al
Régimen como culpable de las injusticias y carencias que plagaban al pais. El Estado
necesitaba entretener a la sociedad con cine de costumbres y folclore, alguna policiaca,
historias militares triunfales que captan la nostalgia de la Espafa imperial, o noticiarios
nacionales que idealizaban a la Espaiia franquista, es decir, panes et circus (solo que sin
pan). En parte, la censura establecida desde 1938 y la represion fisica no permitieron un

cine mas critico con la realidad o, al menos, una realidad mas cercana a la época. Actrices
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y actores de la talla de Amparo Rivelles, Conchita Montes, Sara Montiel, Alfredo Mayo o
Pepe Isbert son solo algunos ejemplos de quienes compusieron el estrellato del cine
franquista y fueron un reclamo para atraer al ptblico al cine. Las producciones con
artistas de renombre ayudaban a educar en la nueva moralidad del Régimen, aunque las
estrellas femeninas no estuvieran exentas de controversia por encarnar roles tanto
moralmente aceptados (madre-esposa) como de mujeres alejadas de la domesticidad
(Alvarez Rodriguez 2).

El espectador, como consumidor, también eligié qué peliculas ver, y el cine
norteamericano era el favorito por la calidad técnica superior. La relacion cine-espectador
siempre ha sido bilateral; el cine adoctrina, y el espectador selecciona qué contenido
aceptar. En un marco mas general, la relacion entre el Estado y la industria
cinematografica funcion6 de igual manera. Por un lado, el franquismo se valid del cine
para implementar su propia agenda politica y social; pero, por otro lado, dot6 al cine de
leyes de proteccion que fomentaron lo que se conoce hoy como "cine espafiol" (Diez
Puertas 144). Estas leyes de proteccion llevaban siendo demandadas desde antes de la
Republica (1931-1936) por las distintas productoras nacionales como CIFESA y en los
afios inmediatamente posteriores al final de la guerra civil serian especialmente utiles los
pactos, totalitario primero y de cohabitacion después, ante la importacion masiva de
peliculas estadounidenses mientras el resto de Europa se debatia en guerra. Entre 1939 y
1942, el pacto totalitario privilegio las importaciones alemanas (55%) e italianas (15%)
por afiliacion ideoldgica, bloqueando logicamente a Estados Unidos como influencia
extranjera no aceptable. Pero muy a pesar del gobierno franquista, el cine estadounidense

era el favorito del publico espafiol y Hollywood tampoco permitié seguir perdiendo
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mercado en Espaiia. Finalmente, por necesidad mutua, entre 1943 y 1951, la importacion
estadounidense aumento al 62%, y asi pudieron subvencionar producciones nacionales
con el gravamen. Es el pacto de cohabitacion (Diez Puertas 62-5).

Asi pues, los afios cuarenta fueron testigo de como el régimen franquista blindo el
cine espafiol con diferentes érdenes ministeriales (O.M.) dedicadas a la proteccion y
represion de este arte. En total, se publicaron unos diecinueve decretos entre 1941 y
1949. En competencia lingiiistica, por ejemplo, el régimen nacionalista y autoritario de
Franco decret6 una medida represiva que prohibia todo plurilingliismo al hacer del
espanol peninsular 1a Gnica lengua oficial del Estado. Este nacionalismo toxico se filtrd
consiguientemente al cine, pues el Estado prohibio las proyecciones en el territorio
nacional que no fueran en espafiol (O.M. 23 de abril de 1941), obligando asi su doblaje
en los laboratorios nacionales. Tras esta medida se escondia la politica populista de
creacion de empleo en el campo del doblaje. Enfatizamos la variedad peninsular porque
desde los afios treinta ya denunciaba la Real Academia de la Lengua Espafiola la invasion
de términos en inglés en el vocabulario cinematografico, y la molestia que producia al
publico espaiiol los doblajes con acento Latinoamericano. Inclusive se llegaron a doblar
las peliculas argentinas (Diez Puertas 154-5). De ahi la insistencia de realizar el doblaje
en estudios nacionales, principalmente en los de Barcelona. El catalan y el euskara
también sufrieron la obsesion con la imposicion del castellano durante el franquismo, a
pesar de que anterior a la dictadura la produccion cinematografica en catalan y euskara no
fuera voluminosa. Por ejemplo, en 1926 se estreno El cami de la felicitat de José G.

Barranco con subtitulos en castellano y catalan, y el primer filme sonoro en lengua
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catalana, EI café de la marina de Doménec Pruna llego a las pantallas en 1934%2, El
euskara también produjo titulos, pero desde el exilio en el Pais Vasco francés. Gure Sor
Lekua®® (1956) y la tetralogia documental de Gotzon Elortza son los tnicos titulos

conocidos.

El sistema proteccionista

Organizaciones censoras

Las leyes de proteccion incluian medidas econdémicas y de contenido. Es
pertinente resumir primero las medidas de censura, ya que el contenido de las peliculas
frecuentemente decidia las medidas y ventajas econdmicas que se le aplicaban. El
autarquismo del gobierno espafiol eliminoé las asociaciones privadas de empresas como
Sociedad General Espafiola de Empresarios de Espectaculos, la Cdmara Espafiola de
Cinematografia y la Asociacion Nacional de Productores Cinematograficos, y cred cuatro
instituciones publicas: la Junta Superior de Censura Cinematografica (1937), el
Departamento Nacional de Cinematografia (1938), la Subcomisién Reguladora de
Cinematografia (1939) y el Sindicato Nacional de Espectaculo (1940)**. Estas
instituciones, que a menudo respondian a criterios morales diferentes, estaban

organizadas jerarquicamente, pero debian actuar en conjunto. Consecuentemente, las

22 http.//www.cervantesvirtual.com/obra-visor/cuando-el-cine-empezo-a-hablar-en-catalan--0/html/ff8b2a3a-82b1 -
11df-acc7-002185¢e6064 2.html (Ultimo acceso 02/10/2021)

2 https://www.eitb.eus/es/cultura/detalle/1 79403 6/primera-pelicula-rodada-euskera--gure-sor-lekua/ (Ultimo acceso
02/10/2021)

24 (1) Juntas de Censura Cinematografica, institucion promovida por los catdlicos y responsables de examinar las
peliculas; (2) el Departamento Nacional de Cinematografia (DNC), dominado por los falangistas y con
competencias en materia de propaganda; (3) la Subcomision Reguladora de Cinematografia (SRC), bajo control de
la patronal y responsable de la politica economica; (4) el Sindicato Nacional del Espectaculo (SNE), institucion que,
en coordinacion con la (5) Seccion de Espectaculos de la Policia, asume entre sus funciones laborales la inspeccion
politica de los trabajadores y la represion de los disidentes. (Diez Puertas 53-54).
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diferencias que cada una sostenia en cuanto a la dureza de censura a aplicar creaban
enfrentamientos internos y no hacian mas que entorpecer las labores de produccion de las
peliculas debido a contradicciones internas o requisitos burocraticos interminables. La
censura estaba dirigida por tres instituciones principales: la Iglesia, la Falange y el
ejército—los que Emeterio Diez Puertas (2004) denomina “las fuerzas sublevadas, a falta
de la Patronal”.

Por un lado, el Departamento Nacional de Cinematografia (DNC), creado durante
la guerra el 3 de enero de 1938 y dirigido casi integramente por Falange, tenia
competencias en propaganda para «orientar» en la politica a la sociedad civil. El propio
Dionisio Ridruejo actué como Jefe Nacional de Propaganda, aunque luego pasé a manos
del periodista y licenciado en leyes Manuel Augusto Garcia Viiolas. Segin el BOE del
21 de febrero de 1940, el DNC se encargaria de todo lo relacionado con la politica
cinematografica y sus funciones serian tres: la produccion de noticiarios estatales, la
vigilancia de la produccion extranjera, y el control de la produccion nacional para que se
ajustara al espiritu del movimiento nacional (273). Meses mas tarde, y tras varios
cambios de nombre, lo que era el DNC se integro6 a la Direccién General de
Cinematografia y Teatro. Desde aqui se produjeron los NO-DOs y peliculas de
propaganda del Estado (55).

Por otro lado, las Juntas de Censura Cinematografica caian a cargo de los
catdlicos, entre los cuales existian dos vertientes: los tradicionalistas, quienes abogaban
por la prohibicién del cine desde que este se cred, y los regeneracionistas, que veian un
potencial moralizador en el cine con la medida de censura correcta. Durante la guerra y

los afos cuarenta llevaron a cabo una campana contrarrevolucionaria moralista en el cine
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aplicando un estandar de censura muy alto en cuanto a contacto fisico entre actores se
referia y cuanta carne mostraban al publico. Durante el Gltimo tramo de la guerra estuvo
vigente el Codigo Sevilla, inspirado por el Codigo Hays de Estados Unidos. El Cédigo de
Sevilla fue aplicado al cine tanto nacional como internacional que quisiera ser exhibido
en territorio nacional, y se componia de articulos en materia religiosa, militar, libertad de
costumbres, la guerra, el cabaré y los temas amorosos, entre muchos otros.

Por ultimo, se encuentra el Subcomision Reguladora de la Cinematografia que era
competencia de la Patronal, los empresarios, y se encargaba de la politica econdmica del
cine. No obstante, esta subcomision quedard absorbida por el Sindicato Nacional del
Espectéaculo en 1941 que, junto con la Seccion de Espectaculos de la Policia, se dedicaron
especialmente a la inspeccion politica de los trabajadores y la represion de los disidentes.

Son en total cinco organismos con competencias que se solapan y que tienen
expectativas diferentes de como emplear el poder que tienen °. El principal conflicto
entre ellas viene dado porque los falangistas aspiraban a que su poder de control fuera
absoluto solo por ser el Partido Unico y considerar que sélo respondian ante Franco sin
respetar las competencias de los otros drganos. Asimismo, el Sindicato Nacional del
Espectaculo aspird a regir sobre politica econdmica, sobre lo que la Subcomision
Reguladora de Cine ya tenia la potestad desde 1938. El férreo control propagandistico y
también de la imagen propia que Falange quiso proyectar pudo ser el motivante para que
un grupo de sus militantes se presentaran en los estudios donde se rodaba Embajadores
en el infierno para increpar al equipo y sabotear el rodaje porque, segun Falange, la

imagen de la Division Azul no se ajustaba a la realidad. Lo que también incendi6 el
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animo a los falangistas es que la adaptacion a la gran pantalla de la novela homoénima de
Torcuato Luca de Tena es que solo se retratara a la fraccion militar de la Division en
lugar de la falangista®. Pero, del proceso de produccion seguiremos hablando mas
adelante bajo el apartado de este largometraje.

La solucion dada en los afios cincuenta para evitar tanto solapamiento de poder en
la censura fue la creacion de la Junta de Clasificacion y Censura de Peliculas (JCC) en
1952 (BOE del 21 de marzo). A continuacion, el texto segun dicta el Anuario del cine
espanol 1952-53:

La Junta de Clasificacion y Censura estard integrada por dos ramas: una,
denominada de censura, que atendera a la censura propiamente dicha y a todo lo
concerniente con la apreciacion de las peliculas en sus aspectos ético, politico y social, y
otra, denominada de Clasificacion, que calificara las producciones atendiendo a sus
cualidades técnicas y artisticas y a sus circunstancias economicas (.

La creacion de la figura del clasificador llego para aliviar la carga laboral que le suponia
al Jefe del Departamento ver y clasificar todas las peliculas disponibles en almacén hasta
el momento, a razdn de que estas tuvieran una clasificacion por edades y asi especificar
claramente cudles eran aptas para menores. Reducir el numero de peliculas a las que los
menores tenian acceso fue una lucha larga de los catolicos mas conservadores, que
aspiraban a vetar el cine completamente para este publico. La Junta de Clasificacion y
Censura se compuso por un presidente el Director general de Cinematografia y Teatro, el
Secretario general de esta misma Direccion como vicepresidente, once vocales
correspondientes a Censura: el Presidente, un vocal asesor técnico de la Direccion

General de Cinematografia y Teatro, un vocal Ordinario Diocesano, un suplente del vocal

26 Esta y otras anécdotas se encuentran en la entrevista que el historiador Sergio Alegre Calero le hizo a José Maria
Forqué y publicada en 1991 en la revista Film History.
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eclesiastico, cinco vocales del Ministerio de Informacion, un vocal del Ministerio de
Gobernacion y un Secretario del Ministerio de Informacion; y cuatro vocales de
Clasificacion: Jefe del Sindicato Nacional del Espectaculo, el Jefe de Servicio de
Ordenacion Econdmica de la Cinematografia y representantes de los Ministerios de
Educacion Nacional, de Industria, de Comercio, y de los Noticiarios y Documentales
Cinematograficos NO-DO. A este elenco se une el Director General de Aduanas o un
funcionario delegado por este cuando se califiquen peliculas extranjeras, a efectos
arancelarios. Como podemos observar por la composicion de esta Junta, las partes que
intervienen califican y clasifican las peliculas desde una perspectiva limitadora y punitiva
en base a prejuicios morales, sociales y politicos. Ninguno de sus miembros guarda una
relacion intima con el cine como podrian hacerlo actores, directores, guionistas o, en
general, quienes se involucran desde dentro. Este modo de legislar “desde fuera” ha sido
la tradicién en la politica espafiola y es una lacra porque no se consideran los
conocimientos de los profesionales directamente involucrados (en cultura, en educacion,
en medicina, etc.) para crear directrices que promuevan el desarrollo de cada
especialidad. Esta La Junta de Clasificacion y Censura se mantuvo sin revision hasta que
la O.M. fechada a 20 de septiembre de 1962 reorganizo la plantilla e incluy?6 a criticos y
estudiosos del cine. Esta inclusion es sintoma de la necesidad de contar con opinioén
profesional sobre este arte, pero en término de niimeros, los especialistas del cine estan en
desventaja frente a clérigos, legisladores y falangistas.

De esta composicion se puede concluir que la censura se simplifico al regirse por
un unico organismo inclusivo, sujeto a una diversidad de cdédigos morales y éticos pero

que de los cuales so6lo podia salir un veredicto. Todas las partes estaban obligadas a
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entenderse. De acuerdo con Santiago Pozo, gracias a esta unificacion, la censura toma
mayor rigor y uniformidad a partir de los cincuenta porque en la década anterior “las
heridas de la guerra estaban demasiado recientes para que a alguien se le ocurriera luchar
contra el régimen desde el cine” (Pozo Arenas 80). A esta valoracion debe sumarse
también que cineastas de izquierda como Antonio del Amo, Luis Bufiuel y Santiago
Ontandn que sobrevivieron a la represion de la guerra no tuvieron licencia para volver a
filmar hasta finales de los cuarenta (Diez Puertas 202-3). De ahi que el primer
franquismo tampoco fue testigo de ataques al régimen desde el cine, como mencionaba
anteriormente. De todas formas, una vez devuelto los derechos de rodaje, el primer acto
reflejo no fue denunciar abiertamente al régimen ni al cine poco comprometido con los

problemas sociales.

Proteccion economica: fondos y premios

En el aspecto econdmico, dos de los ministerios que componen esta Junta—
Informacién y Comercio—fueron claves en la revision integra del pacto proteccionista de
produccion cinematografica en 1952 (BOE 16 de julio) que el Estado mantuvo con la
Patronal. Segun se venia haciendo desde el 43, a modo de capitalizar la produccion de
cine nacional, el Estado dio fondos directos mediante permisos y premios, y fondos
indirectos mediante la cuota de pantalla. Concretamente, los permisos de importacion y
de doblaje de pelicula extranjera los emitia juntos la Subcomision Reguladora de
Cinematografia, incluso cuando la pelicula no estaba rodada. Se podian emitir hasta diez
licencias de importacion por cada pelicula espafiola producida siempre que su coste no

superara las 400.000 pesetas de entonces y fuese exportable (Diez Puertas 81). Haciendo
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uso de la picaresca, habia empresas productoras que vendian dichos permisos juntos una
vez conseguidos y no producian la pelicula. Para acabar esta practica, la revision del
pacto proteccionista habilitd a los ministerios de Informacién y Comercio a repartirse los
derechos de emision de los permisos por separado, evitando asi la especulacion pues
estos no tenian valor si no se vendian en paquete.

Por un lado, este BOE también vincula el tipo de subvencidn que recibe una
pelicula espafiola en funcion al veredicto de la Junta de Clasificacion Cinematografica
(JCC). La aportacion de capital del Estado a las peliculas nacionales dependia en gran
parte de la naturaleza del argumento y su calidad. Existian cinco categorias:

Tabla 1. Relacion de categorias de peliculas y la subvencion que recibian del Estado.

Categorias Subvencion (a fondo perdido)
Interés Nacional 50% del coste estimado

1. A 40% del coste estimado

1*.B 35% del coste estimado

28 A 30% del coste estimado

2*. B 25% del coste estimado

3% No tiene subvencion

Fuente: Pozo Arenas, 85.

La primera categoria en la tabla aseguraba ventajas mas all4 de la alta subvencion a fondo
perdido. Las peliculas de Interés Nacional (I.N.) se estipularon en una O.M. de junio de
1944. Hasta entonces, la construccion legislativa no habia amparado suficientemente los
esfuerzos nobilisimos hechos a favor de la cinematografia nacional, y fueron muchas las
peliculas nacionales que, pudiendo alcanzar una riqueza técnica y artistica mayor, no la
habian logrado por falta de capital y desigualdad de trato con respecto a las producciones

extranjeras. Este ultimo tipo de producciones—principalmente las hollywoodienses—
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aunque se ajustaban a las exigencias morales, politicas y sociales de Espafia, gozaban de
ventajas divulgativas. Y con esta O.M. se buscé dar més competitividad al cine nacional
con las siguientes medidas: las peliculas de I.N. recibieron un trato preferente, es decir,
estreno en la época mas conveniente de la temporada cinematografica, prioridad en los
reestrenos con las condiciones minimas establecidas parecidas para el mercado
cinematografico y, la mas importante, obligatoriedad de proyeccion mientras la pelicula
alcanzase el minimo del 50 por 100 del aforo total del cine (cémputo semanal).
Naturalmente, esta categoria se asignd tnicamente a peliculas producidas en Espaiia,
cuyos cuadros artisticos y técnicos fueron esencialmente espafioles segun los datos del
Anuario Cinematogrdfico Espariiol, 1953-1954 (753-4). Del 52% subvencionado por el
Estado, el 40% era a fondo perdido y el 12% restante a devolver por medio de créditos.
Del otro 48%, un 38% debia recuperarse en la taquilla con la ayuda de la cuota de
pantalla, y el 10% a través de exportaciones (Diez Puertas 83-4)?7. Se desconoce el efecto
positivo en la taquilla de esta calificacion ya que no se guardan registros de los afios
cuarenta o cincuenta. Se desconoce asimismo que se eliminaran las restricciones de edad
para que todos los publicos pudieran ver estas peliculas o si los menores quedaban

igualmente excluidos por un excesivo contenido bélico o escenas romanticas

extralimitadas.

La cuota de pantalla
La cuota de pantalla, por otro lado, fue otra medida econdmica indirecta para

fomentar el cine espafiol. La primera legislacion se materializo el 10 de diciembre de

%7 Las cifras varfan minimamente dependiendo de si citamos a Pozo Arenas o Diez Puertas.
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1941 y entr¢ a efecto el 1 de enero del 42, y reglamentaba 1 semana de cine nacional por
cada 6 semanas de cine extranjero. Esta orden también obligaba a las salas de cine a
exhibir un cortometraje espanol antes de cada pelicula para su promocion y poder tirar de
las ganancias en la taquilla a modo de recaudacion. El visionado de «complementos» ya
se venia haciendo durante los afios de la Republica. Los largometrajes venian antecedidos
de noticiarios, documentales, dibujos animados o cortos de ficcion. El 11 de agosto de
1953 se establecio otra cuota de pantalla de “una forma muy primaria” segun Pozo
Arenas (116), ya que ese BOE so6lo sento las bases en papel sin poner la orden en
funcionamiento hasta cinco afios mas tarde (BOE del 7 de febrero del 58), y, aun asi, ni
siquiera se extendio a todo el terreno nacional. La orden obligaba a los cines de Madrid y
Barcelona a exhibir cine espafiol durante 56 dias al afio, y 63 dias impuestos al resto del
pais.

La cuota de pantalla aseguraba a las peliculas nacionales un lugar en las salas de
cine independientemente de las preferencias del publico, aunque una auténtica promocién
del cine nacional deberia haber estado acompafiada de precios populares para estimular la
asistencia. Segun el estudio sobre el precio del cine en Espafia entre 1931-2000 realizado
por Diez Puertas, el precio de una entrada—tomando de referencia Madrid en 1947—
triplicaba al de la misma en 1935, con una renta per cépita un 13% mas bajo. Traducido a
pesetas, un obrero medio madrilefio paso de pagar 1,75 por la entrada en 1936, a pagar
5,5 pesetas con un sueldo mas bajo en 1947-8 (Diez Puertas 37). La guerra civil generd
un encarecimiento del precio del cine en la zona rebelde, cuyos espectadores debian
soportar un impuesto afiadido para ayudar a la financiacion de la guerra, al tiempo que la

oferta se redujo significativamente porque se importaban muchos menos titulos. El
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impuesto de guerra no se retird del precio de la entrada al término del conflicto. El
Estado, en su autarquia, intervino el precio de las entradas de modo que ninguna
modificacion de estos fuera posible sin la previa aprobacion. Como consecuencia del
desabastecimiento de materiales cinematograficos fabricados en territorio espafnol y la
necesidad de importar, la entrada se encarecio6 en los afios cuarenta hasta el punto de
convertir el cine en un entretenimiento de lujo—que incluye un impuesto de lujo en el
precio de la entrada del 30%. En 1951, la renta per cépita comienza a igualar la de 1935,
pero el cine de estreno cuesta cuatro veces mas. Indica Emeterio Diez que el cine no so6lo
era caro en Espafia comparado con afios anteriores sino también en comparacion con
paises europeos pues el asalariado espafiol debia trabajar cinco horas para pagarse una
entrada de estreno, mientras que un francés necesitaba 2.3 horas y un danés 0.48 (ibid,
37). Desafortunadamente, durante estas dos décadas no existié un registro de las
recaudaciones en la taquilla, por lo que se hace imposible dilucidar el impacto econdémico
real en el bolsillo de la audiencia, y si la cuota de pantalla resulté un éxito para el cine

nacional o los espectadores eligieron cine extranjero a la hora de “gastar” en entradas.

Plano internacional: acuerdos cinematograficos

El B.O.E. publicado el 14 de julio de 1955, en el que se establece la cuota
obligatoria de distribucion—inclusion de 1 pelicula espafiola por cada 4 extranjeras—, y
que tan mal recibida fue por las distribuidoras estadounidenses asentadas en Espafia, nos
obliga a prestar atencion a lo que venian aconteciendo en el plano internacional desde el
estallido de la II Guerra Mundial. Por ideologia, débito de apoyo durante la guerra civil y

relaciones comerciales como la exportacion de wolframio, Espafia mantuvo un
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posicionamiento claro con el Eje. Logicamente, la cinematografia espafola reflejo esta
alianza mediante el pacto totalitario de Espafia con Alemania e Italia y que dur6 hasta
1943. Este pacto bilateral favorece las importaciones alemanas e italianas, en detrimento
de las importaciones norteamericanas, para limitar la influencia de pensamiento y estilo
de vida estadounidense en el publico espafiol, y porque era un adversario ideoldgico.
Ademas, con estos acuerdos bilaterales Espaiia buscaba reciprocidad para poder exportar
cine nacional a las potencias amigas, pero estas no respondieron como se esperaba ya que
a Espafa entraba un volumen de importaciones mayor que el de exportaciones.

Paralelamente, entre 1939-1946, Argentina también quiso abrirse paso en el cine
peninsular aprovechando que habia desbancado a Espafia como lider de las exportaciones
de cine hispano durante la guerra civil. Argentina producia a un ritmo y a una calidad
capaz de mantener bien suministrada a Espafia por lo menos hasta que esta remontara el
vuelo. Asimismo, el nuevo Ministro de Asuntos Exteriores en octubre de 1940, Ramon
Serrano Sufier, quiso mas presencia hispana y menos estadounidense en los
cinematografos espafioles. Argentina, por su parte, queria mantener su hegemonia como
principal exportador en lengua espafiola, asi que lucho por que el acuerdo
cinematografico tuviera vigencia legal a través de su incorporacion en los tratados
comerciales que Espaia y Argentina ya mantenian. Esta queria que el Estado franquista
pagara en importaciones los viveres que le llegaban desde el pais sudamericano. Sin
embargo, la politica autarquica de Franco impidié en més de una ocasion la firma de
acuerdos entre ambas partes debido a que Argentina pedia exencion de aranceles y que
las divisas que generaba su cine en la taquilla espafiola no fueran bloqueadas. Y para

empeorar un poco mas la situacion, Espafia impuso igualmente el doblaje a las peliculas
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argentinas porque su fonética no era del gusto espafiol, lo cual encarecia atin mas su
comercializacion (Diez Puertas 72).

Todo este tira y afloja y la falta de reciprocidad, pues Espafia no queria que sus
cines estuvieran abarrotados de cine extranjero, causan una crisis comercial entre los dos
paises en 1943 que no remonta hasta 1948, afio del Certamen Cinematografico
Hispanoamericano celebrado en Madrid el 4 de julio. Entonces, Espafia se compromete a
reciprocidad con Argentina, una armonizacion de tarifas aduaneras y libre transito de
divisas. Para hacernos una idea, en Buenos Aires se estrenaron 35 largometrajes
espafoles entre 1944-46, frente a los 18 argentinos que se estrenaron en Madrid en el
mismo periodo (Diez Puertas 74). La razén de esta descompensacion se debe al Good
Neighbor Policy que el gobierno de Roosevelt cred durante la Segunda Guerra Mundial
para mejorar las relaciones comerciales entre Estados Unidos y sus vecinos
latinoamericanos pro-demdcratas. Argentina se declar6 neutral (ligeramente pro-Eje) por
lo que E.E.U.U. le sanciondé cesando la exportacion de material cinematografico. Tamara
Falicov en su articulo “The Rogue Neighbor” (2006), aboga a que este bloqueo no se
debio a la neutralidad argentina, sino a que el pais censurara los filmes estadounidenses a
favor de los Aliados.

Volviendo unos afos atrés, el desarrollo de la guerra no favorable para el Eje a
partir de 1943 tiene un impacto decisivo en el apoyo que Espafia da. Ademas de la
retirada de la Division Azul del frente, el pacto totalitario desaparece para dejar paso al
pacto de cohabitacion con Estados Unidos y Gran Bretafia. Este gigante, ademas de
importar cine de calidad, el favorito del publico también suministraba material

cinematografico que Espafia no era capaz de producir por falta de recursos. Una vez que
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el Estado de Franco vio con claridad que la cruzada de Hitler acabaria en derrota, y que
en el futuro proximo necesitaria de buenas relaciones comerciales con Estados Unidos,
no espero al final de la guerra para restablecer el trato preferente a los norteamericanos.
La unica diferencia es que, esta vez, Estados Unidos prohibié a Espafa usar su material
importado para copiar filmes alemanes o italianos. De todas formas, las relaciones entre
Espana y Alemania se agriaron en 1943, y esta ultima bloque6 las exportaciones
espafolas a los paises influenciados por los nazis: Bulgaria, Rumania, Hungria e Italia
(2012: 70). De este modo, con las puertas cerradas a gran parte de Europa, a Franco no le
qued6 més que mantener buenas relaciones con quienes consideraba una amenaza
democratica para su régimen. A partir de 1944, las importaciones llegaron casi
exclusivamente de Estados Unidos, saturando el mercado nacional. S6lo a comienzos de
1950 Espatfia abre sus puertas al cine neorrealista italiano con la Primera Semana del Cine
Italiano en Madrid (1951) que repetia segunda edicion en 1953. Sin embargo, la corriente
neorrealista, llevar historias comunes a la gran pantalla, con personajes no profesionales y
con criticas abiertas a la precariedad del momento no era de interés para el Estado
espanol. De ahi que algunas producciones de Jos¢ Antonio Nieves Conde (Surcos, 1951)
y Juan Antonio Bardem (Bienvenido Mr. Marshall, 1953; Muerte de un ciclista®®, 1958)
tuvieran escaso respaldo del gobierno o simplemente fueran censuradas (Velazquez

Garcia 168).

La ayuda norteamericana: el no Plan Marshall

B Muerte de un ciclista, de hecho, recibio la calificacion del Régimen de "gravemente peligrosa",
retrasandose asi su exhibicién en las salas de cine, y su entrada en el concurso de Cannes. (Valero
Martinez, “Muerte de un ciclista”).
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El fin de la guerra con la victoria de las democracias occidentales y el comunismo
ruso, contra quien Espafia habia sostenido beligerancia en cierto o todo momento, el
reconocimiento internacional de Franco y su régimen se vieron truncados. Ya en 1945
Espana fue excluida de las Conferencias de San Francisco y Potsdam para formar parte
de la reconstruccion de la nueva sociedad de la posguerra. De acuerdo con Martinez
Lillo, toda esta presion internacional tenia el objetivo de la salida pacifica de Franco y la
vuelta de la democracia (2012: 156). Pero Franco no cedi6 a bloqueos ni aislamientos, y
ante estas acciones simplemente decidid no responder ya que se avistaba el futuro
conflicto entre el bloque democratico y el bloque del este, y Espafia, por su posicioén
geografica, podria sacar algiin beneficio. El ostracismo politico se acentu6 en diciembre
1946 con la Resolucion 39 (I) por la Asamblea General de Naciones Unidas, por la cual
se retiraba a todos los embajadores y ministros de Espafia y se cerraba la via diplomatica.
Meses mas tarde, el Secretario de Estado estadounidense George Marshall inicia el
European Recovery Program (ERP), o Plan Marshall, destinado a ayudar
economicamente a Europa en su reconstruccion y relanzamiento en el mercado. Espana
no formo parte de los dieciséis paises europeos? que recibieron la ayuda econdmica en
1948, aunque mas tarde las politicas de dacion se suavizaron y se ofrecieron ayudas a
paises no implicados directamente en la contienda. Al principio, la diplomacia franquista
se propuso incluir a Espafia en este plan para asi caminar hacia el reconocimiento
internacional, a pesar de que Francia mantenia su frontera cerrada desde marzo de 1946 y

los anglosajones se negaban a mirar a Espafia por su régimen dictatorial. No obstante,

2 Bélgica, Italia, Portugal, Irlanda, Grecia, Turquia, Holanda, Luxemburgo, Suiza, Islandia, Austria,
Dinamarca, Noruega, Suecia, Francia y Reino Unido.
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Franco iba a tomar una posicion expectante, sin forzar nada. En Franco: Autoritarismo y
Poder Personal (1985) Juan Pablo Fusi, doctor en Historia por la Universidad de Oxford,
escribi6 una suerte de biografia del dictador donde cita al Caudillo en una declaracion
hecha al doctor Soriano, médico que le atendi6 tras un accidente de caza. En ella, dice
tener “cualidades de pastor”, es decir, “una vista larga y paciente” y prosigue “en mi vida
de gobernante, la paciencia, la serenidad y tratar de ver claro lo que asoma por el
horizonte me ha proporcionado gran ayuda” (1996: 107). Martinez Lillo coincide con
Fusi en que la cautela o inaccion de Franco durante los afios posteriores al final de la 11
Guerra Mundial fue clave para su paulatino reconocimiento como pieza estratégica
anticomunista durante la Guerra Fria. La ayuda estadounidense lleg6, cinco afios mas
tarde y con cesiones por parte de Franco, claro.

Segun explica Carlos Barciela Lopez en su articulo “La ayuda americana a
Espana (1953-1963)”, Espana recibio un total de $1.500 millones entre el 53 y el 63 a
través de tres canales: ayuda a fondo perdido, la Ley Publica 480 y la enmienda
McCarran. Ademas de esto, existieron donaciones privadas de asociaciones catdlicas
estadounidenses a través de Caritas. Cada fondo de los tres mencionados contenian
condiciones distintas, ya que ni todo era donaciones ni préstamos con intereses. Por
ejemplo, la Enmienda McCarran ponia a disposicion el 60% del dinero para atender
gastos del gobierno norteamericano en Espafia, principalmente militares porque la mayor
condicion que Estados Unidos puso fue la instalacion de bases militares en la peninsula.
Estas bases fueron la mayor concesion de poder de Franco ya que en plena Guerra Fria en
1953, Rusia podia atacar las bases estadounidenses en terreno espaifiol dada la cercania

geografica de Espana ante el Bloque del Este. El 30% restante lo ponian a disposicion de
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Espana para invertirlo en transportes, comunicaciones, industria, etc. La Ley Publica 480
se repartié también a partes iguales entre Espafia y los gastos estadounidenses en la
peninsula, aunque, en realidad, Estados Unidos recibi6 de vuelta bastante del dinero
invertido en Espana porque esta debia consensuar con las autoridades norteamericanas el
destino de los fondos y programas de inversion, ademas de comprar a EE.UU. los
excedentes de cereales. Fue un negocio redondo.

En este contexto, mientras Estados Unidos estrechaba lazos econdmicos con
Espana, la politica cinematografica de esta todavia trataba de acomodar las exigencias de
la Motion Picture Export Association of America (MPEAA), sin éxito. Para el Estado
franquista, una cosa era recibir un impulso econémico estadounidense para fomento e
infraestructura, y otra muy diferente permitir que Estados Unidos hiciera su propia
politica cinematografica en Espaiia. La cuota de distribucion del afio 55, la busqueda de
reciprocidad en importaciones y los impuestos sobre peliculas extranjeras probablemente
provocaron el boicot de la MPEAA que se prolongaria hasta el verano de 1958. Durante
este periodo Espafia no se quedé de brazos cruzados; aproveché el vacio que dejé
Hollywood en las pantallas de cine para crear un sistema de baremos que otorgaba
licencias de importacion a distribuidoras extranjeras. Las distribuidoras norteamericanas
quedaron mal paradas ya que perdieron los derechos de importar cine de modo
independiente. A partir del 55, todo el cine extranjero debia entrar a Espafia a través de
distribuidoras nacionales, lo cual tuvo un impacto negativo para Hollywood. Ademas del
boicot, Espafia estaba poniendo a buen uso la ayuda econdmica estadounidense

promoviendo el cine nacional con subvenciones, premios y licencias.
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En la opinion de Pozo Arenas, la década de los 50-60 es la del resurgimiento del
cine espafiol porque las directrices del gobierno se enfocaron mas en la promocion de un
cine de calidad, y de proteccion financiera frente al cine extranjero. Se legislo también
para combatir la practica de venta ilicita de permisos e impedir que el dinero publico
pasara al mercado negro, pero con un Ministerio de Hacienda incompetente—todavia
hoy—, la lucha contra la corrupcion no fue efectiva. Paralelamente, el bloqueo de la
MPEAA podria haber tenido resultados catastroficos para las taquillas al ser privadas las
audiencias de su cine favorito. No obstante, en comparacion con otros espectaculos como
teatro o los toros, el cine resultaba un entretenimiento mas asequible ya que existia una
variedad de precios dependiendo de las localidades, la fraccion horaria de las
exhibiciones y los dias entre semana en oposicion a los fines de semana. En cuanto a
gustos del consumidor, Emeterio Diez sostiene que, con tanta censura y favoritismo entre
los organismos cinematograficos, al final las productoras terminan haciendo cine que
gusta a estas organizaciones porque tendran mas posibilidades de recibir mejores
subvenciones y menos recortes de guion. Mientras que Pozo Arenas difiere y justifica la
inclinacion a hacer cine folclérico y populista porque la audiencia espafiola nunca ha
tenido un gusto refinado para el cine. Probablemente, ambos estan en lo correcto. Por un
lado, para evitar el uso excesivo de las tijeras de la censura e incluso la prohibicion de
exhibicion de proyectos ya terminados, algunos productores confeccionaban peliculas
sabiendo lo que las Juntas de Censura aceptarian, incluso con cambios menores. Como
resultado de esta practica prolongada, el cine espafiol se convirtié en un escaparate de
folcloricas y peliculas aduladoras de los valores del régimen que apenas atajaban la

realidad de la sociedad espafiola de posguerra.
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Finalmente, en cuanto al panorama geopolitico, Espafia consiguio lentamente
algunos de sus objetivos. El régimen franquista fue aceptado por el Vaticano gracias a la
posicion privilegiada que le otorgo a la Iglesia catdlica, y luego siguieron Estados Unidos
y el Reino Unido que dejaron de percibir a Franco como una amenaza a la recién lograda
paz para ser un mal menor potencialmente 1til en la guerra al comunismo. Asi, se
consiguio liquidez monetaria norteamericana invertida en paliar la hambruna y la
precariedad de las infraestructuras, y encauzar la economia nacional hacia el
desarrollismo de los afios sesenta. Y, tras dos solicitudes de ingreso, habiendo sido
denegada la primera por el bloqueo activo anglosajon, Espana fue finalmente aceptada en
diciembre de 1955°° en la O.N.U. tras mucho enfatizar que su participacion en la guerra
fue gracias a que supieron ver el peligro que el comunismo representaba para la
humanidad, y dejar a la Alemania nazi en segundo plano. Porque esta fue la baza perfecta
para ganar la aceptacion internacional de Franco, la tergiversacion de la participacion
espaiola en la I Guerra Mundial con la Divisién Azul, se quiso dar marcha atras a la
colaboracion nazi-fascista en el momento en que el Ejército Rojo arremetié imparable
contra el Eje primero retirando las tropas, y luego silenciando a los repatriados. Con esta
imposicion sobre la memoria fascista se llegd a 1953, aiio en que muere Stalin y octavo
aflo consecutivo tras el fin del conflicto internacional en que el franquismo sigue aislado.
Fue el momento perfecto para reclamar a los espaiioles en el gulag soviético y reiterar a
Espafa como pionera en la lucha (victoriosa) contra el comunismo. Entonces si procedia
animar a los exdivisionarios a compartir sus memorias y a homenajearles con un par de

peliculas que s6lo contaron la mitad de que realmente acontecid. La Patrulla y

30 http://www.spainun.org/espana-en-la-onu/historia/ (Ultimo acceso 07/01/2019)
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Embajadores en el infierno no son peliculas producidas de manera trivial o producto de la
nostalgia que cuentan una historia especifica donde el nazismo en Rusia queda
invisibilizado y se presenta positivamente a los norteamericanos con el propdsito de
adular a estos ultimos. Dado el fin de estos dos titulos, a continuacion, veremos céomo el
Estado franquista a través de sus organismos cinematograficos respondié de manera

favorable a ambos proyectos.

La patrulla: Colaboracionismo con los nazis, pero sin nazis

Pedro Lazaga Sabater (1918-1979) comenzd su carrera de cineasta en 1946, y fue
una persona de largo recorrido militar. El director de cine luché en la guerra civil en el
bando republicano y, més tarde, se unio a la Division Azul en 1941 para salir de la
prision franquista donde se encontraba, y depurar asi su ficha politica®!. Sin embargo, su
permiso de direccion continu6 retirado hasta bien avanzada la década de los cuarenta.
Casos como el de Lazaga no fueron aislados durante el franquismo temprano de
profesionales dedicados al arte que se ven obligados a cumplir condena y sancion por
animadversion al Régimen, pero que luego son rehabilitados. Tal fue el caso también del
ex-divisionario y director Garcia Berlanga hasta que en 1948 dirige junto a Javier
Bardem Paseo por una tierra antigua. La patrulla narra las vidas de cinco soldados de
Infanteria del ejército nacional que se fotografiaron juntos a las afueras de Madrid en
1939y, al acabar la guerra, prometen reunirse de nuevo en 10 afios en el mismo lugar de
la instantdnea. Durante esos 10 afios, las vidas de estos camaradas siguen caminos

distintos: Eugenio, el mas joven, muere poco después de tomarse la foto en un cruce de

3! Historia de nuestro cine emitido el 22 de agosto de 2017 por RTVE.
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balas con los republicanos; Paulino vive del contrabando y es arrestado por la Guardia
Civil; Matias vuelve a su hogar en Jaca (Aragon); Vicente se hace periodista de noticias
internacionales; y Enrique se enrola en la Division Azul y cae prisionero de los
soviéticos. Vicente y Enrique se enamoran de Lucia, hermana del fallecido Eugenio,
desarrollandose asi una trama romdantica que enlazara la vida de los tres personajes
principales.

El largometraje se desarrolla alrededor del tema arquetipico de la guerra y el
retorno de los soldados a la vida civil no sélo una vez, sino dos: la guerra civil y la
Segunda Guerra Mundial. Entonces, conoceran de primera mano que el final del conflicto
armado no serad necesariamente sinébnimo de paz y prosperidad. Subyace en el
largometraje un tono critico en cuanto a las carencias que sufrio la poblacion espafiola y
que encarnan el personaje de Paulino y el estraperlo, porque en palabras del guionista,
Rafael Garcia Serrano, para el programa Historia de nuestro cine: “Se hace ya la critica
del Régimen, del estraperlo, del hambre, de la desilusion de algunos.” La desilusion de
encontrar una Espafia sumida en el duelo, la pobreza, la dificil reinsercion laboral de
combatientes nacionales con amputaciones, y donde la delincuencia se abre paso para
subsistir.

No era habitual en 1954 producir peliculas en Espana que pudieran sostener
cualquier tipo de critica al Régimen y atin menos plausible cuando el director habia
defendido la ideologia de izquierdas. En sus comienzos, Lazaga habia dirigido comedias
y La patrulla fue su primer cambio de codigo hacia el cine de ficcion historica. Se trataba
de narrar un episodio trascendental en la historia nacional reciente que involucraba a

Espana en la Segunda Guerra Mundial del lado del Eje con el objetivo de vengar a los
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caidos en la «Cruzada Nacional» y combatir el comunismo. Suponia un proyecto de
mucha envergadura que debia contarse de una forma precisa y correcta; es decir,
respetando la linea oficial sobre los hechos del gobierno franquista. Pedro Lazaga se
embarco en este largometraje junto a un equipo de guionistas que pertenecian a Falange
Espafola, incluyendo al anteriormente citado Rafael Garcia Serrano. La presencia de
falangistas en la produccion era un arma de doble filo. Por un lado, desempenaban el
papel vigilante para que se cumplieran las exigencias del aparato censor y cerciorarse de
que no existieran ideas contrarias al Régimen. Por otro lado, dados los recelos contra el
franquismo que sostenian los falangistas mas revolucionarios, cabia lugar a la critica
soslayada que exponia la incapacidad del gobierno para proveer un estado de bienestar y
cierto desencanto con el incumplimiento de la agenda revolucionaria que inspir6 el
alzamiento en julio del 36. Efectivamente, la pelicula sostuvo un balance entre la critica y

el alabo que detallaremos posteriormente.

El elenco

La patrulla cont6 con un elenco de actores a la altura de la envergadura del
proyecto. Especialmente la pareja ficcional formada por Marisa de Leza en el papel de
Lucia, y Conrado San Martin como Enrique vivian un momento de esplendor en sus
carreras. Por su lado, Maria Luisa Gonzalez Benes, conocida por su nombre artistico
Marisa de Leza era natural de Madrid y se inicio6 en los estudios de danza y declamacion
a los 14 anos. Estreno en Madrid la obra de Buero Vallejo Las palabras en la arena, y
mas tarde estuvo contratada en las compafias de Irene Lopez Heredia y Ernesto Vilches.

Tras papeles menores en peliculas como Teatro Apolo, La revoltosa, Sangre en Castilla,
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etc. el director Antonio del Amo la eligi6 para el papel principal de Dia tras dia. Pese a
su juventud, Marisa fue una de las estrellas que mas trabajé en los cincuenta. Entre
muchas de las més famosas estrellas espafiolas, y rifitendo una gran lucha con otras
extranjeras, fue elegida protagonista del filme Alejandro Magno, donde ha compartido
honores estelares con Richard Burton y Frederich March. Sus galardones mas destacados
son: Premio a la mejor actriz del C.E.C. por Surcos; premio a la mejor actriz del C.E.C.
por Fuego en la sangre; mencion especial del festival de Malaga por Fuego en la sangre;
premio de interpretacion en el I Festival Internacional de San Sebastian por La patrulla;
copa a la mejor actriz del diario “Pueblo” por La patrulla (Anuario: 389-869). Por otro
lado, Conrado San Martin era natural de la provincia de Avila e inici6 su actuacion
artistica en Madrid donde conoci6 incidentalmente a Cayetano Luca de Tena, quien le
propuso ingresar en su compaiiia del teatro espafiol, haciendo rapida carrera. Paso
rapidamente al cine con Lola Montes y Los ultimos de Filipinas. En 1948 pas6 a
Barcelona, donde hizo casi toda su carrera filmica, con mas de veinte titulos, entre ellos,
Pacto de silencio, Un soltero dificil, El pasado amenaza, Apartado de Correo 1.001,
Duda, La forastera, El duende de Jerez, La patrulla, Lo que nunca muere (Anuario 1953-
54: 875). Esta pareja de actores es lo que se llamaria “puntera” y formaban una buena
baza para conseguir un €xito en taquilla.
Financiacion y recaudacion

En términos de ayudas econémicas del Estado, la productora Ansara Films*? junto

con los Estudios Sevilla Films®® y la Distribuidora Mercurio Films S.A. recibieron un

32 Fecha de constitucion: septiembre de 1953. Director comercial: Juan Antonio Poves Hernandez.
Peliculas realizadas de 1954 a 1961: La patrulla (1954), El hincha (1957), Muchachas en vacaciones
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crédito sindical de 990.000 pesetas del presupuesto reconocido de 3.330.000°*. La ayuda
supone menos de un tercio del coste total, lo cual no concuerda con los datos provistos
tanto por Luis Pozo Arenas como Emeterio Diez Puertas quienes, a su vez, extraen los
datos de los Anuarios disponibles en la Filmoteca Espafiola que yo misma he consultado.
Se estipula que las peliculas clasificadas de Interés Nacional, como es el caso de La
patrulla, reciban un 50% del presupuesto total, del cual el 40% es a fondo perdido y el
resto se devolvia mediante créditos. Entonces, ;por qué la ayuda sindical no cumpli6 las
expectativas? Pudo deberse a la depresion econdmica bajo la que todavia se encontraba el
gobierno franquista, o un mayor namero de largometrajes clasificados de Interés
Nacional entre los que repartir fondos, o que existieran esperanzas por parte de la Junta
de Clasificacién Cinematografica en que la pelicula cubriria con taquilla e inversiones
privadas la insuficiente ayuda econdmica. Independientemente de que sea una
combinacion de factores o no, practicamente no hay datos suficientes disponibles sobre
los que apoyar especulaciones. El Proyecto recibi6 un cuarto premio de 250.000 pesetas
por parte del Sindicato Nacional del Espectaculo segin el Anuario de Cine “los mas
importantes que en materia de cine concede en nuestro pais” (Anuario 1953-54: 499).
Incluso uniendo este premio a las 990.000 pesetas de crédito sindical, a La patrulla no se

le reconoci¢ el total del 50% de la clasificacion de I.N. Recibid solo 1.240.000 pesetas

(1957), Un indiano en Moratilla (1957), Villa Alegre (1956), Cuerda de Presos (1955). Anuario de cine
1955-1962, p 270.

33 De los Estudios Sevilla Films s6lo se sabe que sufrié un incendio en sus instalaciones en enero de 1957
debido a que el material que guardaba era altamente inflamable. Los estudios se volvieron a construir en las
afueras de Madrid y su actividad volvio a reiniciarse hasta que en octubre de 1974 la empresa se disuelve.
(http://historias-matritenses.blogspot.com/2008/11/estudios-sevilla-films.html) (Ultima visita 06/25/2019).
34 Para hacernos una idea de las equivalencias de esas cantidades, serian unos 5.950 € del total de 19.833 €.
En doélares: $6,719 de $22,392.
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del 1.650.000 correspondientes. La diferencia es de 410.000 pesetas. El otro 50% debia
recuperarse con los ingresos en la taquilla (40%) y las exportaciones (10%).

Otros de los beneficios de obtener la méxima clasificacion son preferencia de
estrenar en la época mas conveniente de la temporada cinematografica, y la
obligatoriedad de proyeccidon mientras la pelicula alcance el minimo del 50 por 100 del
aforo total del cine. Siguiendo esta informacion, La patrulla se estreno el lunes 6 de
septiembre de 1954 en Callao, que tiene un aforo de 1.179 localidades, y permanecio6 en
cartelera por 21 dias. El Departamento Nacional de Cinematografia no comenzo a
recolectar cifras de taquilla hasta 1962, por lo que no contamos con datos que arrojen luz
sobre si el largometraje fue un éxito. Segun tuve oportunidad de observar en el Anuario,
un gran numero de peliculas se mantuvieron en cartelera por este periodo de tiempo,
algunas pasaron a exhibirse en otros cines de menor rango, pero La patrulla directamente
paso a ser almacenada ya que no constan mas datos. Sobre su exportacion tampoco
consta informacidn, lo que me hace pensar que no se exportd pues no habria motivo

obviarlo en los registros.

Divulgacion

En cuanto a divulgacion periodistica, la Biblioteca Virtual de Prensa Histérica
guarda un ejemplar digital de Hoja Oficial del lunes, que se publicaba semanalmente
cada lunes, como su nombre indica, para respetar el descanso dominical de los
trabajadores de la prensa. Casi cada provincia espafola tuvo su propia edicion con
noticias nacionales y locales, y no todas las provincias comenzaron su impresion en el

mismo afio. La de Madrid estuvo en activo desde 1930 hasta 1986 con un periodo de
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pausa entre noviembre de 1936 a abril de 1939 correspondiente a la guerra civil. Hoja
Oficial del Lunes fue la inica prensa autorizada los lunes hasta 1982. Cada ejemplar
incluye entre noticias deportivas una seccion de “Cartelera de espectaculos”. A su vez,
esta esta compuesta por un listado de cines de la ciudad correspondiente—Madrid para el
caso de La patrulla—y reproducciones de los carteles promocionales de algunas

peliculas.
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Imagen: Hoja Oficial del Lunes, 06/09/54

El ejemplar nimero 807 correspondiente al 6 de septiembre de 1954 nos revela
algo respecto al dia del estreno de La patrulla. Para empezar, la noticia ocupa un espacio
reducido en la zona inferior izquierda de la pagina idéntico a la produccion

norteamericana La enigmdtica seiiora Lovely (The Law and the Lady) en su segunda
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semana de cartel en el Cine Gran Via, y el estreno de la coproduccion espafiola y francesa
de Sangre y Luces en el Real Cinema—todas ellas distribuidas por Mercurio Films, S.A.
El espacio dedicado a la pelicula es pequeiio y el cartelito es facil de pasar por alto para
quienes simplemente ojeen esta seccion. Seguramente, la radio habria anunciado los
estrenos y carteleras complementando asi a la prensa y, ademas, con mayor alcance ya
que, a pesar de que la radio era todavia un articulo de lujo, las familias se reunian en los
patios comunitarios para escucharla juntas. No obstante, la Hoja Oficial del Lunes no
hace honores al estreno de La patrulla. Como estipulan los beneficios de las peliculas de
Interés Nacional, La patrulla se estrend con preferencia en la inauguracion de la
temporada de cine en septiembre y al comienzo del mes. Curiosamente, nada en el
cartelito de la prensa indica su clasificacion. Esta s6lo incluye informacion referente al
cinematografo, al elenco y al director, y una pequefia sinopsis; debajo, el mensaje “apta
para todos los publicos.”

Por tltimo, el NO-DO tampoco incluy6 noticia alguna al respecto. La inica
mencion en los Noticiarios y Documentales fue la cobertura de la primera edicion del
Festival de Cine de San Sebastian®®, donde Pedro Lazaga recibi6 la Concha de Oro al
Mejor Director, y que Marisa de Leza se llevo la Concha de Oro a Mejor Actriz por su
papel de Lucia. La patrulla tampoco consta como nominada siquiera en festivales
internacionales como Cannes o Venecia, lo cual nos dice que pudo haber carecido
totalmente de impacto fuera de Espafia.

Entonces, ;para qué invirtio dinero el Departamento Nacional de Cinematografia

(DCN) en un proyecto previsiblemente estéril? Y, ;cémo un largometraje sin mayor

35 https://www.sansebastianfestival.com (Ultima visita 07/03/2019)
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gloria tuvo importancia alguna en la estrategia geopolitica franquista dentro de la Guerra
Fria? En primer lugar, para romper una lanza a favor del DNC y de todo el equipo de
produccion de la pelicula, esta se habria rodado y producido con expectativas de mejores
resultados a corto plazo, también porque rodar una pelicula que calcula no tener impacto
social no ayuda a mejorar el palmarés de ningun director. De hecho, ya que La patrulla
fue el debut fuera del género comico de Lazaga—recordemos, antes defensor de los
valores republicanos—habria puesto mucho de su prestigio en juego al defender la
identidad catolica y anticomunista en un largometraje que contaba un episodio
controversial de la historia fascista reciente. Dado que no existen datos de recaudacion de
taquilla, seria imprudente afirmar que La patrulla fue un completo fracaso. Sin embargo,
si entre los objetivos del director o de la produccion se encontraba que representantes del
gobierno estadounidense o de las distribuidoras norteamericanas en Espafia asistieran a su
estreno o visionado para luego reportar positivamente sobre su contenido anticomunista,
este objetivo pudo haberse cubierto con creces con una version tergiversada de la
participacion espaiiola en el frente ruso que analizaremos a continuacion.

El andlisis del cambio de discurso se centrara en tres aspectos especificos. Por un
lado, la cobertura periodistica en prensa y radio del comienzo de la II Guerra Mundial en
1939 y la entrada al conflicto de Espafia en 1941. Por otro lado, las modificaciones a los
uniformes tanto de Falange como de la Division Azul. Y, por ultimo, dos escenas: la
primera sucede durante la contienda en la contienda en Rusia, y la segunda en la
Alemania del Este en el momento en que Enrique se convierte en fugitivo de la U.R.S.S.

Estos tres apartados ayudaran a tener una imagen clara de como el largometraje modificé
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los hechos reales para dar una version sesgada de ellos, y complacer la mirada de la

audiencia norteamericana.

Guerra contra la Rusia Soviética en la prensa y la radio

En 1939, con la guerra recién ganada y Espafa dividida en dos, la prensa y la
radio supusieron los medios de comunicacién més poderosos de control y difusion de
informacion para el Régimen de Franco. Ambos canales estuvieron ya durante la guerra
sometidos a riguroso control para asegurar que la narrativa de los hechos estaba alineada
con la version del aparato gubernamental. Es decir, la radio y la prensa distribuian la
version oficial de todo lo que acontecia previamente aprobado por el aparato censor con
una impresion de democracia informativa en la que, en realidad, quedaba anulada
cualquier traza de pluralidad. El gobierno, Falange y la Iglesia ostentaron el monopolio
de la informacion con representantes en los organismos de censura de principio a fin en la
dictadura. La composicion de la Junta de Censura Cinematografica expuesta en el marco
contextual sirve de ejemplo para el funcionamiento de la censura en otros &mbitos de la
vida en Espafia. La prensa diaria y la radio componian los canales mas rapidos de
informacion, a veces con tiradas extraordinarias o interrupciones de programas con
noticias de ultima hora para informar a la poblacion de los acontecimientos mas urgentes.
Durante el periodo comprendido entre 1939 a 1945, el flujo de noticias sobre el
desarrollo de la I Guerra Mundial fue constante—y celebratorio mientras Alemania
avanzaba hacia el Este

En La patrulla, 1a prensa funciona de conductora de informacion tanto para los

personajes como para el publico, y ademas ayuda a seguir la cronologia de los
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acontecimientos. La accion comienza el 28 de marzo de 1939——cuatro dias antes de la
proclamacion de la victoria fascista—cuando los cinco soldados se retratan juntos. De ahi
se alternan imagenes de archivo de la entrada de las tropas rebeldes en Madrid con
imagenes de estudio con un corte abrupto a la escena donde Eugenio muere en un cruce
de balas con resistentes republicanos. A esta muerte le siguen imagenes de archivo del
dia del Desfile de la Victoria en Madrid el 19 de mayo, y entramos en “el periodo de
posguerra.” La prensa matinal que recoge Matias bajo su puerta, el cual se ha incorporado
a la tranquila pero monoétona vida de civil en Jaca (Aragén), anuncia al personaje y a la
audiencia que “Ayer el ejército aleman cruzo la frontera polaca por diversos puntos”. Es
2 de septiembre de 1939. El perioddico en cuestion es el “Diario de mafiana” del
“Cuaderno de Falange Espanola Tradicionalista y de las J.O.N.S. de Madrid,” que es lo
poco que se alcanza a leer en el primer plano de la portada. La Biblioteca Nacional de
Espana y la Biblioteca Virtual de Prensa Histérica no guardan ejemplos o registros de
dicho diario, asi que cabe la posibilidad de que fuera creado para dar autenticidad a la
escena. Independientemente de su existencia, el diario vuelve a situar la accion en una
fecha concreta y crea una reaccion de duda en Matias, que esta luchando con la desidia de
llevar una vida normal tras haber pasado tres afios en el frente nacional. Las noticias de la
guerra entre Alemania y Polonia despiertan en ¢l afioranzas de guerra, aunque no queda
claro si siente la llamada del deber por la ayuda que Alemania habia prestado a Espaiia.
La camara enfoca a Matias en un primerisimo plano para transmitir su vacilacion, pero

enseguida Matias decide seguir adelante con su vida rutinaria.
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. PRIMER DIA DE GUE
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Imagen: .foto g—réfﬁ;-prop-i-o de La pétrulla

La historia avanza y los espectadores asistimos a la celebracion del compromiso
entre Enrique y Lucia, pero sin saber exactamente en qué afio estamos. La siguiente
escena muestra a la pareja visitando una tienda de artilugios y muebles que estd vacia de
clientes y sus dependientes ausentes. En realidad, ambos estan leyendo el periddico
totalmente abstraidos. El titular dicta “Guerra contra la Rusia Soviética. En la madrugada
de ayer, tropas alemanas, rumanas y finlandesas penetraron en el territorio de la
U.R.S.S.” Es la Hoja del Lunes,y el 23 de junio de 1941. En este caso, el ejemplar que
Enrique sostiene en sus manos es una copia real del ejemplar que se imprimid en esa
fecha exacta. En un atisbo de autenticidad, el largometraje trata de replicar los hechos
segun ocurrieron utilizando una referencia real y permitiendo al publico verse reflejado
en Enrique con un “yo también lei ese mismo periddico.” La noticia deja a Enrique en
shock, pero es a Lucia a quien la camara se acerca lentamente para mostrar el dolor de la
herida abierta de la muerte de su hermano Eugenio. Para el dependiente de la tienda, esta
guerra no tiene mayor importancia, pero para Lucia lo es todo porque los comunistas le
arrebataron a su hermano pequefio y debe ser vengado. Enrique entiende que esta noticia

es una llamada al deber porque quiere hacer feliz a su prometida combatiendo a los
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comunistas en su propia casa, por un lado; y, por otro, porque tiene una obligacion para
con Espafia y su fe cristiana. Asi, la llamada a la lucha y al sacrificio es doble: personal y
nacional. Este fue el mayor éxito tanto del fascismo como del comunismo: conseguir que
los individuos percibieran el destino de la nacion como suyo propio y que la
individualidad quedara completamente integrada o alineada con la nacién. Como tultima
anotacion a esta escena, subrayas que la Unica referencia directa a Alemania en toda la
pelicula se encuentra en el titular de este diario. No hay soldados alemanes en el frente
luchando con la Division, y las insignias nazis del uniforme divisionario son dificiles de
apreciar en pantalla porque el plano americano las difumina, y el primer plano o bien la

difumina igual, o directamente la deja fuera del encuadre.
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Irﬁagen: La parulla en Hoja el Lunes Imagen: portada de Hoja del Lunes 23/06/41

La siguiente escena nos muestra a Enrique escuchando atentamente al locutor de
radio informandole—e informandonos—de los banderines de enganche abierto por toda

Espaia para enrolarse en la Division Azul. Estos se abrieron tan sélo dos dias después de
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la noticia de la invasion de la Union Soviética, el 24 de junio. Las palabras del locutor
son tan significativas que incluyo la transcripcion completa a continuacion:

Los corresponsales extranjeros seialan como los voluntarios acuden
incesantemente a los banderines de enganche abiertos en todas las provincias espafiolas.
Por nuestra parte, subrayamos el enorme desinterés con que Espafia se alista en esta
empresa llevada solo por el animo de seguir combatiendo al comunismo donde quiera
que se encuentre, con igual entusiasmo y con el mismo espiritu de sacrificio con que
acudio a todas las grandes gestas de la historia del mundo en defensa de la cultura y la
civilizacion cristiana. Todavia sufre Espana las consecuencias de una feroz invasion
comunista y su independencia recién ganada le impulsa a ver en esta guerra tragica que se
abate sobre el mundo un solo enemigo comun a todos los pueblos, incluso a los que entre
si se combaten, incluso también al pueblo ruso: el comunismo [Enfasis afiadido].

Las imagenes que acompafian al discurso del locutor complementan su
significado. Cuando se menciona el &nimo de seguir combatiendo el comunismo, la
camara toma la perspectiva de Enrique mientras este observa la fotografia de los cinco
excombatientes, fijando su mirada en el difunto Eugenio. La imagen y el mensaje de
audio se complementan para reforzar la conclusion a la que Enrique llega: enrolarse en la
Division Azul. En este momento, la decision desencadena una melodia heroica que
acompafia a Enrique mientras se pone en pie mirando al horizonte y abandona la
habitacion con premura.

El discurso del locutor es esencialmente la justificacion de la entrada de Espafia
en la I Guerra Mundial. De acuerdo con la cita, a Espaia no le mueve gran interés en
participar en guerras ajenas, lo cual casa a la perfeccion con el discurso de mandar
voluntarios; so6lo personas que estén interesadas en inmiscuirse. Y los espafioles no
pestaiiearon; el locutor informa con orgullo que los voluntarios acudieron
incesantemente, tal como ocurri6 en la realidad, porque el proposito era la erradicacion

del comunismo. Alemania no aparece en ningin momento y queda difuminada dentro de
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la locucidn “los que entre si se combaten.” El mensaje recalca asimismo las labores
evangelizadoras que han hecho grande a Espafia a través de los siglos, principalmente las
cruzadas, las conquistas de Al-Andalus y de América, y la reciente guerra civil espafiola.
Por lo tanto, Espafia no puede fallar al mundo no participando en la critica labor de
expulsar a los incivilizados comunistas ateos de Europa, donde no pertenecen. Donde
mas claramente se observa la ideologia nacional catolica del Régimen en el discurso es
cuando llama a la Segunda Republica “feroz invasion comunista,” de la cual Espafia
todavia se resiente.

El concepto de invasion de Espafia se remonta al siglo octavo de la Edad Media
utilizado por los clérigos y estudiosos para describir la presencia morisca en la peninsula
ibérica desde el 711. Alejandro Garcia Sanjuan (2013), historiador experto sobre Al-
Andalus, desgrana el significado que conlleva el término “invasioén” en el contexto arabe:
es una irrupcion por la fuerza—y, por lo tanto, ilegitima—en una nacién. En su sentido
bioldgico, describe el ataque de un patégeno invasor—los drabes—a un organismo sano:
Hispania. Esta interpretacion corresponde a la vision catastrofica de los hechos y fue
reforzada por los historiadores del siglo diecinueve, quienes cometieron el anacronismo
de identificar a la nacidn espafiola con la Spania del siglo octavo simplemente asociando
ambos nombres. Este anacronismo guardaba un doble propdsito. En primer lugar,
conseguian trazar una linea cronologica recta entre la Espafa del diecinueve y la
“Espafa” del reino godo, autodenominandose asi legitimos espafioles descendientes
directos de Pelayo (Garcia Sanjuan 31-36). En segundo lugar, les permitia eliminar a los
musulmanes de la identidad espafiola y asociar a esta inicamente con la fe cristiana.

Traducido esto a 1936, los rebeldes percibieron al comunismo como el patdogeno que
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habia invadido Espafa, que no podia ser ni socialista ni atea. De ahi que nunca se
refirieran a la guerra civil como guerra sino como Cruzada nacional. Por consiguiente, lo
que el locutor de radio hace con este mensaje es recalcar la identidad cristiana y
anticomunista de Espafia

Por tltimo, es necesario prestar atencion a como el mensaje coloca en dos
categorias diferentes a la poblacion rusa y al comunismo. Esta primera es parte de ese
mundo que se enfrente al enemigo comun. La poblacion rusa es tan victima del
comunismo como la polaca o la alemana y, por lo tanto, no tiene por qué ser percibido
como una enemiga también. En esta diferenciacion hay un eco de las narrativas
personales divisionarias, en las que también se leen escenas donde el divisionario
interactiia con rusos en trato de amistad porque el severo estado paupérrimo en el que la
poblacion se encuentra le hace percibirles como victimas y no como enemigos. El
comunismo, pues, adquiere una presencia etérea casi intangible que nos crea la siguiente
incognita: ;si la guerra se libra en Rusia contra el pueblo ruso, el cual necesita liberacion,

a quién hay que luchar entonces?

El vestuario modificado

El vestuario en si mismo cuenta una historia de la misma forma que lo hace un
personaje. Entrafia informacion socio-econdmica, profesional, de indole nacional,
afiliaciones politicas o identidad de género. S6lo con observar como viste una persona
podemos hacernos una idea previa, con menor o mayor acierto, de quién es. Si la
presencia de prendas de vestir es relevante para afiadir significado a la historia, su

ausencia también. De acuerdo con Guback (1974: 4), en general, las peliculas destacan
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por aquello que cuentan, pero también por lo que no, y La patrulla servird como ejemplo
de esta afirmacion. Aquello que no aparece en pantalla expresa tanto como lo visible e
incluso puede adquirir mas relevancia. El vestuario militar en La patrulla es un claro
ejemplo de qué historia concreta se narra cuando los uniformes carecen de detalles. El
coste total del largometraje descarta la idea de que fuera una produccién con bajo
presupuesto, y que la produccion tuviera que recortar en gastos como el montaje de las
filmaciones para cumplir con los salarios del elenco. Es decir, las modificaciones en el
vestuario responden a un discurso politico y no a ahorros en el presupuesto.

El uniforme de Falange es donde mejor se aprecia la falta de detalles. La imagen inferior
izquierda estd extraida de la primera escena de la pelicula en el momento en que los cinco
amigos de fotografian juntos. Todos excepto Eugenio—segundo por la derecha—visten
el uniforme del ejéreito nacional. El viste una ropa bastante estandar, sin ornamentos que
sugieran afiliacion, pero que al mismo tiempo le diferencian del grupo de soldados del
Cuerpo de Tierra. La imagen inferior izquierda esta extraida de la escena que le sigue a la
foto de grupo y por primera vez la insignia de Falange puede apreciarse en la banda del

brazo izquierdo de Eugenio.




Enrique, Paulino, Matias, Eugenio y Vicente. Detalle de las flechas y el yugo de Falange.

La calidad de la imagen no es buena pero la forma de la insignia apunta a las flechas y el
yugo. En esta escena, el grupo protagonista de soldados recibe drdenes de patrullar unas
calles con Eugenio como guia, mision en la que recibird un disparo mortal. El tiro alcanza
al miembro mas joven de grupo no necesariamente por la excelente punteria del
francotirador republicano, sino por el error de principiante que comete Eugenio al
exponerse abiertamente en la calle y no caminar pegado a la pared, como hacia el resto.
Esa escena revela mucho sobre la inocencia y la falta de formacion para hacer la guerra
del personaje, y por ello creo que la vestimenta de Eugenio carece de mas detalles. Su
ropa expresa su corta edad, y su espiritu joven pero inexperto. El representa en esta
pelicula a todos aquellos jovenes afiliados a la Falange que acudieron al frente, a veces
contradiciendo a sus padres, con &nimo de lucha y entrega sin preparacion para subsistir.

La muestra a cara descubierta de la insignia falangista en el brazo de Eugenio
también se puede entender como una justificacion de por qué la Division Azul estuvo
integrada por tantos falangistas: vengar a uno de los suyos. Eugenio funciona en este caso
como una pequeiia muestra de lo que sucedid a gran escala en la guerra civil. Las bajas
fueron muy altas en ambos bandos, pero la guerra de Alemania contra Rusia les brindo la
oportunidad de honrar a los caidos rebeldes. Con el personaje y la muerte de Eugenio,
Pedro Lazaga explica y justifica el génesis de la Division. Sin embargo, la pelicula da dos
de cal y una de arena. Sorprendentemente, la escena que narra la partida de los
divisionarios desde la Estacion de Sol en Madrid resalta porque todos visten chaquetas
que impiden ver el azul de la camisa que da nombre a la Division. Los soldados

enchaquetados dan la impresion de pertenecer al ejército—al que Enrique pertenece—
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pero, de nuevo, la nota de color—imaginamos que azul, aunque la pelicula sea en B/N—
la da el hijo de Matias que, desobedeciendo a su padre, se escapa a la estacion con la
esperanza de que Enrique le cuele en el vagon y poder combatir en Rusia. La historia se
repite, otra vez vemos a un chico joven que se escapa movido por su fervor de guerra y
de defensa a Espafia, pero que carece de experiencia previa. El hijo de Matias seguira el
mismo que el de Eugenio.

Con respecto al uniforme de la Division Azul, este fue el mismo que el de la
Wehrmacht ya que fue la tinica division extranjera integrada dentro del ejército aleman.
El tnico distintivo era una bandera espaiiola bordada en el lateral del brazo. Las insignias
alemanas van adosadas en el cuello, y en la parte superior izquierda del pecho, a la altura
del corazon. La reproduccion del uniforme del soldado raso fue fidedigna, aunque la
calidad de la imagen carece de nitidez y se adivinan las insignias nazis, pero no con
claridad. Como menciono anteriormente, los primeros planos dejan fuera la esvastica del
pecho jugando asi con la visibilidad misma de Alemania en la guerra. La inica escena
donde se ve en accion a la Division Azul excluye casi en su totalidad a los nazis, pues los
divisionarios estan solos tanto en el bunker como en el exterior defendiendo la posicion.
De este modo, se transmite la falsa impresion de que Espaina acude a Rusia movida
unicamente por las ansias de combatir el comunismo dejando a un lado, invisibilizando la
colaboracion con Alemania.

Este cambio de estrategia ha sido anteriormente analizado por Sergio Alegre con
su monografico El cine cambia la historia (1994), Ginico estudio que se encarga de la
Division Azul. En el prélogo, José Florit lo expresa con las siguientes palabras: “La

evolucion de la guerra y, después de la derrota alemana, la progresiva fractura entre los
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Aliados rompi0 el dificil equilibrio entre militares y falangistas. La expedicion espaiiola a
Rusia debia interpretarse s6lo como una campafia contra el comunismo, minimizando,
camuflando hasta lo imposible, la alianza con los perdedores de la guerra. Contra los
soviets, pero sin los nazis. El papel de los falangistas debia desaparecer quedando sélo los
aspectos militares de la aventura.” (Alegre 12) Esta cita resume elocuentemente lo que

Pedro Lazaga consigue en La patrulla.

¢ Un estadounidense en una base aérea de Alemania del Este?

La apelacion més directa a Estados Unidos llega hacia el final de la pelicula en el
papel de salvador. Enrique lleva cuatro afios cautivo en los gulags soviéticos, y ha
perdido el brazo izquierdo a consecuencia de la emboscada del Ejército Rojo a la
posicion que la Division defendia en Krasny Bor. Inexplicablemente, en la escena en la
que consigue escapar, Enrique y otros camaradas espafioles estdn en una base aérea de
Alemania del Este. El plan es que todos se cuelen en un avion de carga que se dirija hacia
el oeste para escapar del infierno soviético. Enrique es descubierto por los guardias, que
comienzan a disparar, pero sus compafieros se sacrifican para que Enrique pueda subir a
uno de los aviones. Una vez dentro, el protagonista se da cuenta de que el piloto esta
dentro, al cual le ruega que no le delate. Lejos de ello, el piloto declara ser americano y le
responde que le ayudara a escapar. La siguiente escena nos muestra al piloto y a Enrique
en la barra de una taberna; para el primero supone un gran peligro que le identifiquen
junto a un préfugo, asi que le indica que estan en el sur de Francia y que debera continuar
solo su camino. Como obsequio, le entrega algo de comida y tabaco. Enrique se ha

salvado gracias a la ayuda norteamericana.
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La escena no deja lugar del trato de favor que Espafia tiene con los Estados
Unidos en este largometraje. Si no paramos a pensar brevemente, ;habria sido factible
que un piloto estadounidense volara desde una base soviética en 1947? Realmente, las
posibilidades eran minimas. No obstante, esta escena improbable en la vida real funciona
a modo de agradecimiento por una ayuda norteamericana real, la economica que expliqué
dentro del marco tedrico: la ayuda a fondo perdido, la Ley Publica 480 y la enmienda

McCarran.

Todo en conjuncidon, medios de comunicacion, vestuario, la presencia
norteamericana y la practicamente ausencia alemana, concluye que La patrulla se
escribid con metas politicas presentes. Por una parte, exacerbar el espiritu comunista de
la Division hasta tal punto que ni siquiera se habla de II Guerra Mundial, sino s6lo de la
“Guerra contra Rusia.” Lo cual también dice mucho de como Espafia interpreta su propia
participacion en la guerra y como quiere comunicarla a su publico. Espaia se concibio
como neutral en la I Guerra Mundial hasta que cambid a no beligerante, y asi lo
transmite con esta pelicula al suprimir cualquier mencidn a otros frentes o al bando de los
Aliados. El conflicto se retrata como una cuenta pendiente de Espafia con el comunismo
soviético—aunque en realidad la cuenta pendiente era con Alemania a solas. Por otra
parte, no se puede obviar la fecha, 1954, dentro del contexto geopolitico y economico
mas amplio. Concuerdo con Javier Ocana, presentador del programa de RTVE Historia
de nuestro cine cuando dice que esta es la primera pelicula de la Division Azul y llega en
un momento tan especifico como lo fue el comienzo de la Guerra Fria. Es un contexto

favorable para hablar de la Division sobre la que Espana habia callado por mas de una
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década, periodo en el que, ademas, habia encajado una negativa de las Naciones Unidas
para ser reconocida como una mas, y romper de una vez con el bloqueo. Todavia tendra
que esperar un afio, hasta 1955, para ganarse la inclusion a pesar de no ser una
democracia. Si a esta celebracion afiadimos la repatriacion de los divisionarios en el
Semiramis en 1955, el resultado es otro largometraje que refuerza la imagen

anticomunista de la Division Azul, Embajadores en el infierno.

Embajadores en el infierno

Embajadores en el infierno es la adaptacion a la gran pantalla de la obra
Embajador en el infierno. Memorias del Capitan Palacios (Once afios de cautiverio en
Rusia) unas memorias noveladas por el periodista y escritor Torcuato Luca de Tena. El
texto literario es fruto de una serie de observaciones que el autor anotd durante los cinco
dias que tomo al buque Semiramis cubrir la distancia entre Odesa y Barcelona. Un barco
fletado por la Cruz Roja Francesa que repatrio a 286 espafioles que habian pasado entre
once y dieciocho anos en Rusia. También es fruto la obra de una entrevista que Luca de
Tena realizo al capitan Palacios para lograr encontrar un equilibrio entre un mosaico de
historias de la Division Azul a través de la experiencia de un combatiente protagonista.

En la adaptacion al libreto cinematografico Luca de Tena colaboré con el director
José Maria Forqué para lograr un resultado lo mas fiel posible. El proyecto, no obstante,
fue ofrecido originalmente a José Luis Saenz de Heredia, quien era primo de Primo de
Rivera y director predilecto del Régimen desde que dirigiera Raza (1941) porque Franco
quedo satisfecho con el resultado. Sdenz de Heredia era a su vez miembro de Falange y,

precisamente porque el Partido Unico quedaba fuera del retrato de la Division en este
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filme, rechaz6 su direccion. Por consiguiente, el guion pasé a manos del entonces
cineasta novato José¢ Maria Forqué (Alegre “la Division Azul” 224).

Embajadores en el infierno retrata un tema controvertido teniendo en cuenta que
el gobierno franquista gestion6 inadecuadamente el cautiverio en la Union Soviética de
cientos de divisionarios. De acuerdo con Sergio Alegre (E! cine cambia: 56-63), los
familiares de los divisionarios prisioneros mueven cielo y tierra para conseguir
informacion del paradero de estos. Alegre considera que los esfuerzos se dividen en una
etapa individualista (1943-1949) y otra etapa colectiva (1950-1954). En la primera, los
familiares contactan con las embajadas de las naciones aliadas y Cruz Roja Internacional,
pero todas responden que el gobierno soviético se niega a compartir informacion de los
espanoles. Eventualmente, algunos familiares recibieron noticias gracias a repatriados
italianos y alemanes que habian convivido en algin momento con espafoles y algunos
traian cartas o notas que estos les habian consignado para enviar a Espafia. Los gobiernos
italianos, alemanes, Cruz Roja y el Vaticano fueron requeridos por los esfuerzos
colectivos de la segunda etapa para conseguir informacion o la liberacion de los
divisionarios cautivos. Nada se consiguid hasta la muerte de Stalin en 1953, y el gobierno
de Espaiia no proveyo ayuda alguna bajo la excusa de que el tema de la Division Azul
podia obstaculizar los esfuerzos diplomaticos para desmantelar el bloqueo internacional.

Con esta informacion en mente, cabe la posibilidad de que Embajadores en el
infierno actiie como un recordatorio incoémodo la falta de iniciativa de Franco para
localizar a quienes ¢l mismo envio a su suerte. De hecho, la pelicula no guarda silencio
sobre las cartas que los espaioles dieron a los otros prisioneros italianos para sus

familiares o la colaboracion de Cruz Roja en el proceso de repatriacion. Como la pelicula
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resuelve el dilema de la pasividad del gobierno espaiol es no mencionandola. Es mas,
desvia toda la atencion hacia la crueldad con la que los «ruskisy trataron a todos los
prisioneros y deja caer toda la responsabilidad en el gobierno de Stalin. Implicitamente,
esta obliteracion exculpa al gobierno nacional de su mala gestion al tiempo que hace
hincapié en la falta de humanidad inherente en un gobierno de corte comunista.

La historia relata la odisea vivida por un grupo de prisioneros espafioles cuando
son hechos prisioneros de guerra y mantenidos en cautiverio en el sistema de campos de
concentracion soviéticos. La perspectiva la aportan los divisionarios espafioles, a quienes
los rusos tratan de corromper en todo momento para abandonar su espanolidad y su fe
cristiana en pos de afiliarse al Partido Comunista. Como recompensa por traicionar a la
patria, se ofrece la liberacion y la posibilidad de ocupar un cargo administrativo. El
capitan Ricardo Adrados (todos los nombres son ficcionales) ejercera de brajula moral y
psicolodgica para sus compaieros, quienes expresan dudas y debilidad durante el
cautiverio a causa de las duras condiciones. Mas tarde los soldados son transferidos a otro
gulag junto a presos de otras nacionalidades, mientras que los cuatro oficiales son
llevados ante un tribunal de guerra por su reiterada desobediencia a las 6rdenes de los
soviéticos. De entre ellos, el teniente Alvar sucumbira a la oferta soviética y se convertira
en traidor para mejorar sus condiciones de vida seguro de que los espafioles nunca seran
repatriados. Sin embargo, cuando finalmente el Semiramis recibe en Odessa a los
prisioneros, Alvar descubre que en la lista de repatriados no consta su nombre y
arrepentido—y ajusticiado por su traicion—se queda para siempre atrapado en la Union
Soviética.

El elenco

204



Los actores que dieron vida a sus protagonistas también fueron excepcionales,
artistas que contaban con una trayectoria internacional envidiable. La biografia
profesional de Antonio Vilar (capitan Ricardo Adrados) se puede resumir con los
siguientes datos: un total de dieciocho peliculas interpretadas, veintitrés premios
nacionales e internacionales, y tres largometrajes en Argentina. En todas las peliculas da
vida a personajes muy temperamentales que, no obstantes, es sello de su personalidad
artistica (Anuario 1956 876). Rubén Rojo como el teniente Luis Duran, era hijo de la
famosa escritora Mercedes Pinto. Pas6 una temporada en La Habana, donde debuté en
compaiia de su hermano como director y locutor de programas de radio, y fue en el cine
mexicano donde hizo su debut en el cine y en el teatro. Se convirtidé en uno de los galanes
mas famosos de Hispanoamérica y a principios de los cincuenta, Cesareo Gonzalez le
trajo a Espafia para protagonizar el largometraje La nifia de la venta con Lola Flores. Mas
tarde volveria a México y de nuevo a Espana para continuar protagonizando peliculas
(Anuario 1956 874). Por ultimo, el teniente Alvar estuvo encarnado por el actor
madrilefio Luis Pena, quien dividi6 su carrera profesional entre el teatro y el cine, y
también contaba con experiencia en el cine hispanoamericanos, al igual que sus
compaieros de reparto (Anuario 1956 874). Del resto del elenco no hay informacion
disponible en los anuarios salvo fechas de nacimiento. Sin embargo, las breves fichas
biograficas de los tres personajes mas importantes ayudan a trazar la idea de grandeza
que se transmitid con los actores. El reportaje de ABC dedico6 las siguientes palabras al
elenco:

para el extenso reparto se han elegido artistas de reconocido prestigio y solido
renombre. Habria que citarlos a todos religiosamente, pero habremos de limitarnos a
nombrar a los mas descollantes por su trabajo. Antonio Vilar ha hallado, en ésta, el pulso

205



de sus mejores interpretaciones, € imprime al capitdn Adrados, que representa, su temple
y su grandeza, su abnegacion y su modestia, recreando la figura, con singular talento, en
los distintos periodos de su cautiverio. Alabanzas también particulares merecen Rubén
Rojo y Luis Pena, en dos personajes de muy diferente indole. A cargo de ambos corre
producir un constante contraste. En la escena de la lectura de la carta de la hija, Rubén
Rojo nos conmueve profundamente, mientras Luis Pefia nos deja, en su papel ingrato, un
recuerdo dificil de olvidar; recuerdo que se fija, sobre todo, cuando se impone a si mismo
la expiacion de su culpa (ABC, p 41, 09/18/1956).

Financiacion y difusion

Con un argumento tan conveniente y productivo para el afio cincuenta y cinco,
con Espana a punto de convertirse en miembro de las Naciones Unidas, un proyecto de la
envergadura de Embajadores en el infierno recibid un trato equivalente a la critica que
ejecuta de la U.R.S.S. Fue producida por Rodas, P.C., S.A., distribuida por
D.ILP.E.N.F.A., S.A. y rodada en los Estudios Sevilla Films. El zaragozano Jos¢ Maria
Forqué se encargo de su direccion y colabor6 con Torcuato Luca de Tena en la
adaptacion del guion. La pelicula recibid la clasificacion de Interés Nacional y recibio
una proteccion econdmica estatal de 3.302.500 pesetas (unos $22.409) pero la pelicula no
consta en los listados de protecciones y premios correspondientes al afio 1956. Es decir,
no queda claro si los més de tres millones de pesetas corresponden al presupuesto total
del proyecto o si fue el cincuenta porciento que le correspondia de subvencion por estar
clasificada de Interés Nacional. Se estren6 en Madrid el 17 de septiembre de 1956 en el
Cine Palacio de la Musica y se mantuvo en cartel un total de 35 dias, casi el doble que La
patrulla (Anuario 1956 369). Cabe senialar que Embajadores en el infierno fue una de las
unica cuatro peliculas que en 1956 recibieron la mejor clasificacion posible. Las otras tres

fueron Tarde de toros, corresponde al afio 1955 y estuvo en cartelera 144 dias (la que
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mas en ese afno), Un traje blanco estuvo en cartel 21 dias y La herida luminosa un total
de 42 dias repartidos en dos periodos de 21 dias cada uno (4dnuario 1956 697-99).

La prensa hizo mejor eco del estreno de Embajadores en el infierno, visible en el
mayor espacio que dedico el ejemplar nimero 807 de Hoja Oficial del Lunes el 17 de
septiembre de 1954. En la imagen inferior izquierda se aprecia que la noticia del estreno
ocupa la mitad de la pagina con un fondo blanco que contrasta con la saturacion de texto
superior. Ademads, no comparte espacio con ningln otro poster en la cartelera de
espectaculos. A la derecha del fotograma, encontramos que el estreno a las once de la
noche se efectud en funcion de gala. Este tipo de funciones exige rigurosa formalidad en
la vestimenta de sus asistentes, igual que a las galas donde se dejan ver importantes
figuras de la sociedad, de la politica. La noticia no incluye informacion de la lista de
asistentes que nos ayude a trazar la envergadura de este estreno, pero el tipo de funcion,
el espacio que ocupa la pelicula y el calificativo de “excepcional pelicula espafola” que
acompafia al conjunto no deja lugar a dudas que este largometraje disfrutd de un trato
mas preferente en comparacion con La patrulla. La imagen inferior derecha corresponde
al diario conservador ABC, que cubri6 el estreno de Embajadores en el infierno y
presentd una columna al dia siguiente cargada de elogios. Destaca la ardua labor del
escritor Luca de Tena a la hora de plasmar en papel las dificiles experiencias de los
espafioles en los campos de concentracion soviéticos. Compara brevemente la labor del
lector, que cuenta con ventaja sobre el publico del cine al complementar con su
imaginacion lo que el libro narra. Sin embargo, el espectador “no tiene que formarse
ninguna imagen, porque estas se le ponen delante de sus ojos y a ellas ha de atenerse.” Y

esta puede ser la mas involuntaria y sucinta explicacion de la funcion del cine franquista
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y cémo (im)ponia ante los ojos de los espectadores la version de la historia que debian

crecr.

ENFUNCION DE GALA, SEESTRENO|
ANOCHE, EN EL PALACIO DE LA MUSICA

LA PELICULA (EMBAJADORES
EL INFTERNO»

HoY & |
ESTRENO

Imagen: Hoja Oficial del Lunes, 17/09/56

Ademas, el periodo de tiempo mas largo que se mantuvo en cartel, 35, el mejor
acogimiento por parte de las audiencias. Aqui es necesario recordar que, en 1955, los
altos impuestos a Estados Unidos y el intento de Espafia de hacerse un hueco en las
pantallas norteamericanas le valié un boicot de la Motion Picture Export Association of
America (MPEAA) que duré tres afios. Durante este trienio, en Espafia se estrenaron mas
titulos nacionales en respuesta a la carencia de titulos norteamericanos. El cine
estadounidense seguia siendo el favorito de las audiencias espafiolas por su calidad y su
contenido incluso después de pasar por censura. Pero siendo entonces el cine el
equivalente a nuestra television y plataformas digitales hoy en dia, el cine nacional tomo6

auge y las audiencias respondieron positivamente.
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Premios

Embajadores en el infierno recibi6é un nimero considerable de premios entre los
que se encuentran el primer premio especial del Sindicato Nacional del Espectaculo del
afio 1956 con una cuantia de 350.000 pesetas ($2.373) a la productora Rodas y otro
premio por separado al equipo técnico, aunque no se especifica la cuantia. También
recibio el del Circulo constituida “para la defensa y divulgacion del arte cinematografico”
(Anuario: 512). Este reune a la mayor parte de los profesionales especializados y
comenzo a otorgar galardones a las peliculas y sus principales elementos artisticos y
técnicos, como incentivo y consagracion de su labor en el afio 1946 (Anuario 1956 1077).
Embajadores recibié premio por mejor actor a Antonio Vilar. Por ultimo, las Placas “San
Juan Bosco,” que los concede la revista barcelonesa Fotogramas todos los afios desde
1950 alrededor del 31 de enero, festividades del patron del cine San Juan Bosco. Estos
premios estan destinados a galardonar al actor o actriz cuyo trabajo interpretativo haya
sobresalido incorporando un papel que destaquen la mayor dignidad de los valores
morales. Antonio Vilar se lo llevo por su interpretacion del capitan Ricardo Adrados en
Embajadores. Internacionalmente, obtuvo premio en el Festival de Glasgow de 1956
(Anuario, 524), a pesar de que no consta informacidn alguna sobre su exportacion o
seleccion para participar en festivales internacionales de cinematografia. Por otro lado,
tampoco es una sorpresa pues he observado la significativa descompensacion de
informacion sobre las peliculas en los anuarios consultados en la Filmoteca Espafiola.

Las subvenciones, premios y distribucion disfrutada de Embajadores en el

infierno muestran una actitud positiva y benefactora del Régimen hacia el tipo de
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peliculas que exaltan los valores nacionales de fidelidad a la patria y sacrificio por ella.
Simultaneamente, el patriotismo hipertrofiado se consigue a costa de la distorsion de la
historia real. Este largometraje no solo es la tinica adaptacion al cine de las memorias de
la Division Azul que existe hasta el momento, si no que una representacion reduccionista
de la Division que la borra de la pantalla para ofrecer un simple pulso entre espafioles y
soviéticos; un discurso maniqueo entre buenos y malos, cristianos y ateos, civilizacion y
barbarie. El propdésito definitivo de Embajadores es proporcionar una imagen nitida de la
barbarie soviética a través de la autenticidad que le otorga el que la historia salga de boca
de supervivientes de los gulags. Por un lado, el posicionamiento de la cdmara sera
determinante a la hora de establecer las estructuras de poder y como estas cambian en el
transcurso del filme. Por otro lado, hay especial énfasis en la arbitrariedad de las acciones
violentas de los rusos contra los prisioneros, las cuales instigan temor en estos hasta el
punto de acceder a una sovietizacion. Por ultimo, hay que destacar la ausencia de Falange
en la Division, sintoma de la siempre inestable relacion entre el Partido Unico y el
Régimen, con la finalidad de evitar una imagen facciosa de la Division que pueda
recordar a la antigua alianza entre la Espana falangista y la Alemania nazi. La
obliteracion de la Falange de ambas obras escritas y cinematograficas obtuvieron una
reaccion por parte de sus afiliados. Forqué cuenta a Sergio Alegre una anécdota sobre
como el rodaje fue blanco de la ira de muchos falangistas que estaban en contra de la
falta de visibilidad que Luca de Tena les habia dado en su novela. Tanto director como
novelista sufrieron amenazas de los falangistas, y el guion original tuvo que sufrir
cambios de forma que el filme fuese aceptado por el gobierno y a regafiadientes por los

sectores mas radicales de la Falange (Alegre “Blue Division” 358). En otras palabras,
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Embajadores en el infierno termino siendo un producto un poco mas diferente, obligado

por las circunstancias.

La Division Azul como némesis del comunismo

La caracteristica predominante es el ejemplar sentimiento nacional catdlico
movido por odio visceral al Comunismo, que actiia en contraposicion. En respuesta, el
filme gira entorno a los dos antagonistas exaltando el virtuosismo de ser espanol contra el
deliberado retrato negativo de los soviéticos. La escena encapsula elegantemente la
animosidad es la primera intervencion de los personajes. Los soldados estan siendo
invitados por los oficiales rusos a unirse al Partido Comunista para asi trabajar y levantar
la economia rusa y hacer propaganda por la radio. Esta escena establece el pardmetro
identitario religioso y politico de la Division Azul—aunque en ningun momento se
mencionen esas dos palabras—junto a los motivos de su presencia en Rusia. El angulo
picado desde el que se encuadra a los prisioneros espafioles para mostrar la posicion alta

de los soviéticos establece la estructura de poder en la que los soviéticos gozan de

superioridad frente a la desproteccion de los cautivos.
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Estas dos capturas de pantalla pertenecen a la escena en cuestion. La imagen a la
izquierda muestra la toma en picado y se aprecia con detalle tanto la inferioridad y
desproteccion de los prisioneros en el juego de poder, como la posicion elevada de los
soviéticos dentro de la disposicidon de espacio. El comité de representacion comunista se
dirige a los prisioneros desde la mesa colocada en un alto, obligando a los espafioles a
levantar la cabeza y con la mirada en diagonal hacia arriba. Al mismo tiempo, la imagen
de la derecha muestra la conversacion desde la perspectiva de los espaiioles y como el
lider soviético mira hacia abajo, hacia subditos bajo su mando.

En la escena, Marcelo (Mario Berriatia) niega que profese ninguna religion,
negando asimismo parte de su identidad espafiola por temor a la represalia temor que
inflige el Comunismo. Pero Adrados, alzando el paso al frente, obligando a la cdmara a
retroceder mientras €l va mostrando su uniforme militar, actuando heroicamente con el
catolicismo y la patria como escudos, se une a la escena para inyectar la muy necesitada
dosis de valor al resto de compaiieros. De acuerdo con Alegre, esta escena fue modificada
con respecto a la relatada en la novela, donde los divisionarios se identifican s6lo como
catélicos, para enfatizar las convicciones religiosas de los divisionarios*. Pero
discrepamos con la lectura de Alegre. Citamos a continuacion el pasaje de la novela al
que hace referencia la escena,

Nos acercamos a la mesa los tenientes Molero y Altura, el alférez Castillo y yo, y
pedimos que nos tomaran declaracion. Era urgente hacerlo asi. De la actitud de los
oficiales en esos primeros momentos dependia la suerte entera de nuestra dignidad.
Muchos soldados nos siguieron e hicieron corro en torno nuestro.

—Posalst —me dijo el ruso, que quiere decir: cuando usted quiera.

—;Su religion?

36 Thidem.
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—Catolica, apostolica, romana.

—¢ Partido politico?

—Falange Espaniola Tradicionalista.

—{Motivos de su incorporacion a Rusia?

—Luchar contra el comunismo.

El funcionario, que tamborileaba en la mesa con los dedos, me mir¢ fijamente a los ojos.
—Idite (Retirese)” (Enfasis mio) (Luca de Tena 19)

Forqué si mantiene en el filme el fervor catdlico de la novela, lo que modifica es
la parte relativa a la Falange ya que los divisionarios no se identifican como falangistas
en ningin momento del largometraje. Este hecho, por supuesto, no fue bienvenido por los
seguidores de Primo de Rivera. En el filme, la camara entonces ya no enfoca a Adrados
desde arriba, sino desde un ligero contrapicado demostrando asi que ¢l no es un subdito.
Este cambio en el lenguaje de la cdmara también sefiala que el comunismo soviético tiene
un opositor igual de poderoso que no se doblegara.

La Divisién Azul en Rusia debia funcionar como espejo de la Espafia franquista,
como mecanismo de identificacion bidireccional: la Division Azul pretende llevar
consigo los valores de la “nueva Espafia”, y la “nueva Espafia” se ve representada con los
valores que la Division Azul exporta y defiende. De ahi que los divisionarios sean
denominados embajadores. Junto a esto subyace el proyecto de dar forma a la mentalidad
de la sociedad espafiola, la cual debe internalizar ciertos valores basicos: fidelidad a la
patria y a la familia como instituciones, integridad y unidad. La castidad es otra faceta
preponderante entre los divisionarios de los afios cincuenta. El capitan Adrados, cuyo
estatus marital se desconoce, practica la castidad, algo poco frecuente entre la mayoria de
divisionarios que pasaron meses en Rusia. Evitar el adulterio mediante la abstinencia

sexual es otro simbolo de la identidad espaiiola inherente a las convicciones catdlicas
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revitalizadas por el Régimen. Aqui, ser un buen espafiol esta equiparado al autocontrol
sexual y a la pureza moral de estos héroes. La realidad es que en los gulags no
compartian espacio con mujeres, y las escasisimas raciones de comida que recibian
unidas al trabajo forzado les hicieron perder el apetito sexual.

Durante el largometraje, salvo los momentos de flaqueza, la identidad de la
Division Azul es clara y homogénea: todos son catélicos apostdlicos romanos, todos
fueron a combatir el comunismo y ninguno tiene afiliacion politica. Esta descripcion se
ajusta a la que Luis Teigell, ex-divisionario entrevistado por Javier Rioyo en su
documental Extranjeros de si mismos, da en su explicacion: “El hecho fundamental, la
gesta de la Division Azul estd en una ideologia politica determinada, que es la forma
poética de la Falange: heroica, arriesgada, contra un Comunismo que habia dejado una
estela de sangre en Espafna”. Ademads, menciona que volvid de Rusia “hecho un hombre,”
en referencia no sdlo a su experiencia como soldado, sino que era consciente de que iba

también a perder la virginidad.

La barbarie soviética

En cuanto al enemigo, los soviéticos son univocamente unos salvajes carentes de
humanidad. La escena que abre la pelicula muestra a los prisioneros espafioles
supervivientes caminando extenuados por la nieve simulando las marchas a los que los
nazis sometieron a los judios. En el trayecto se puede ver como los cadaveres son
descalzados y despojados de sus cinturones para ser dados a otras personas, dando a

entender que los soviéticos no guardan respeto por los caidos en combate, que
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permanecen sin enterrar. Acto seguido, vemos como un espaiol herido en el combate
sucumbe a la extenuante marcha y pide ayuda para ponerse en pie. El soldado soviético,
lejos de ayudarle, le conmina a que contintie la marcha diciendo: «davai!» (jvamos!)’’ y,
antes la ausencia de respuesta, le da el disparo de gracia. Finalmente, llegan al campo de
concentracion como indica la voz en off del capitan Adrados y conocemos que el lugar
supera su nimero maximo de reclusos y que tienen las despensas vacias. Sefalando que
no le importa, el jefe del transporte de prisioneros les deja alli a todos para pasar hambre
y vivir en hacinamiento.

Escenas como esta abundan a lo largo de la pelicula, pero una sirve de claro
ejemplo de que la actitud que mantienen los rusos hacia sus prisioneros establece un
paralelismo con el trato de los nazis hacia los judios. Aunque ambos sistemas de campos
de concentracion no distan uno del otro en modus operandi, el paralelismo resulta poco
acertado por muchas razones. En primer lugar, Espaiia no se encuentra en ninguna
posicion moral después de haber apoyado el modelo de gobierno de Hitler, y haberle
ayudado a alargar la guerra en Europa con el suministro de wolframio. Por otro lado, la
Division Azul estaba integrada por hombres como Gomez Tello y Martinez Esparza que
inscribieron el anti-Semitismo en sus narrativas personales, y que creian que el judio se
merecia su desgracia por practicar la usura. Por altimo, Espafia misma tenia campos de

concentracion en funcionamiento donde trataba inhumanamente a prisioneros

37 La pelicula se sucede casi integramente en castellano, idioma del Estado y unico aceptado. Los soviéticos
hablan un perfecto castellano marcando a veces un poco de acento extranjero, pero difuminando asi los
problemas de comunicacion que fueron parte del dia a dia. Dice sobre esto Nuiiez Seixas: “La mayoria de
los divisionarios, sin embargo, apenas pasaron de la mimica, dandose un sinfin de situaciones comicas en la
retaguardia proxima del frente que no dejaban de sorprender a los propios Landser, fascinados ante el
espectaculo que ofrecian los soldados de diversas nacionalidades unidos frente a un enemigo comun, pero
que eran incapaces de entenderse entre si”’ (Nufiez Seixas, 2008: 63).
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republicanos y de izquierda. A pesar de todo, el retrato del hambre, las marchas, el
hacinamiento y la deshumanizacién del prisionero en la pelicula lanzan un mensaje al
publico de que los nazis y los soviéticos representan la misma amenaza y que, de la
misma forma que los alemanes fueron vencidos en la guerra, los comunistas también
deben ser abatidos en la Guerra Fria que se desarrolla en los cincuenta. El
posicionamiento ideoldgico de Espana sentencia por igual a soviéticos y alemanes a pesar
de que los prisioneros de guerra en este filme se encuentran en esa posicion desesperada
precisamente por su colaboracion con los nazis. Entonces, no existe un apice de
autocritica en la participacion en la Il Guerra Mundial; sin reparos, Espafia se
autodenomina pionero en la guerra contra Rusia, y pone a su disposicion la poderosa
herramienta de difusion que es el cine. De la misma forma que Gémez Tello agradecia a
los Reyes Catolicos por ser unos iluminados en su tiempo y expulsar a los judios para
evitar la catastrofe econdmica de “Espafia,” Embajadores en el infierno transmite un
mensaje de agradecimiento a la hazafia liberadora del Caudillo: “esta es la barbarie de la
que Franco nos salvo con nuestra sagrada cruzada”.

Como arma propagandistica, Embajadores en el infierno cumplié con creces un
objetivo primordial en la agenda internacional de Franco: limpiar su imagen de cara a
Europa y Estados Unidos distancidndose de su colaboracion con los nazis. El
anticomunismo hipertrofico, la ausencia de Alemania en el discurso espafiol de su
actuacion en Rusia, y la ausencia de falangistas o simbolos del partido fueron los
ingredientes para reescribir a la ontologia misma de la Division Azul. Inclusive, el filme
pretende aleccionar al publico nacional e internacional sobre como la Espafa franquista

fue la primera potencia europea en darse cuenta de que el Comunismo era un mal para

216



Europa y Occidente. En 1957, este mensaje también lo recibid el publico aleman. El
filme se estren6 en Mainz, en el mes de noviembre. Tuvo que someterse a un total de tres
revisiones de la comision de cine alemana, la cual cortd seis minutos a la version original
para que fuera apta para todas las audiencias, y todavia las criticas fueron negativas
tildando al filme de “propaganda barata del Nacionalsocialismo” y de estar cargado de
una “heroicidad excesiva” (Alegre el cine cambia 356).

Para concluir, el sentimiento de repulsion hacia los valores comunistas de los
espafnoles queda plasmado en la resolucion que el teniente Alvar toma tras la liberacion
de quienes habian sido sus camaradas. Este viste el uniforme soviético que porta la
estrella roja en la gorra y también va armado. El soldado Antonio Blas Naranjo procede
dar su nombre para subir al barco, pero el suyo no consta porque se hizo ciudadano
soviético. Encolerizado, intenta abordar clamando que es espaiol, y que no se quiere
quedar, antes prefiere morir. Una vez abordados todos, Alvar y Blas Naranjo miran
zarpar a los espafioles con suma tristeza y desesperacion. Entonces Alvar desenfunda
lentamente su pistola que vemos en primer plano y seguimos con la camara su recorrido
hacia el pecho. La cdmara contintia hasta sacar un primer plano de Alvar y seguidamente
escuchamos el disparo. El mensaje final: el espafol ha preferido suicidarse a vivir como
un comunista, y se muestra al mundo como la quintaesencia del anti-Comunismo. Al
abandonar su identidad espafola para sobrevivir, Alvar cometié el maximo pecado de la

traicion, el cual solo puede ser expiado con su muerte.

Conclusiones
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Como hemos visto a lo largo de este anélisis, el gobierno franquista dedico amplio
tiempo y dinero en robustecer la industria cinematografica. Las politicas economicas
estimularon las inversiones y trataron de hacer el mercado nacional mas competitivo a
ojos de los espectadores. No gratuitamente, los mismos esfuerzos se dedicaron a
establecer un aparato censor donde representantes de todas las facciones se aseguraban de
que las historias divulgadas en la gran pantalla obedecian los requisitos morales e
ideoldgicos del Régimen. En otras palabras, las fuerzas sublevadas protegieron al cine
para asi proteger su propio discurso. Pero el modelo autarquico de autofinanciacion y
suministro del Estado dificultaba la competitividad del producto final, por lo que Espafia
tuvo que abrirse a recibir capital extranjero, principalmente el estadounidense, y afianzar
su posicionamiento dentro de la Guerra Fria. Esta es la principal raison d’étre para los
largometrajes de Lazaga y Forqué.

Ya se ha observado en capitulos anteriores que la Division Azul era un recuerdo
incoémodo de la colaboracién de Espafia con los nazis, y que era preferible no remover.
Sin embargo, si no habia otra eleccion que desenterrar la memoria divisionaria, se haria
bajo las reglas del juego del Régimen; es decir, contando la verdad a media tintas. De
entre todos los angulos en que se podia llevar a la Division al cine, se eligio el
anticomunismo porque era el discurso que mas favorecia al Régimen para su estrategia
geopolitica. Al revisar los datos recopilados en materia de economia, difusion y premios,
observamos una leve inclinacioén hacia Embajadores en el infierno porque la historia
original deja atras a la Division Azul para poner el foco de atencidon en los métodos de

represion soviéticos. El gobierno franquista capitalizo el trauma de los repatriados de los
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Gulag pero con la difusion justa; una vez servido el propdsito, los largometrajes pasaron
a ocupar espacio en los almacenes de las productoras.

En consecuencia, La patrulla y Embajadores en el infierno no son hoy recordadas
como peliculas que marcaran un antes y un después en el cine espafiol. Gozaron de éxito
mientras ocuparon un lugar en las carteleras, pero su impacto no permanecio tras salir de
los cines. Cuando las televisiones llegaron a las casas espafiolas a finales de los sesenta,
Television Espafiola ha emitido La patrulla un total de tres veces en fechas emblematicas
para el Régimen: 18 de julio de 1965, 1 de octubre de 1966, y 18 de julio de 1967
(Montero y Paz 161), y una vez durante el periodo democratico, el 22 de agosto de 2017
en el programa Historia de nuestro cine. Copias de ambas peliculas solo se pueden
adquirir a través de paginas web de coleccionismo en formatos VHS y DVD por precios
nada populares, pero dejan constancia de la distribucion post-cinematografo. El cartel de
La patrulla incluia el mensaje “una pelicula de nuestro tiempo;” y, efectivamente, fue
una pelicula de 1954, producida en tiempos de inestabilidad politica a nivel internacional
en los que se hizo necesario utilizar todos los recursos disponibles, tanto en politica como
en cultura, para demostrar que la ausencia de democracia en Espafia y los crimenes contra
la humanidad perpetrados al bando republicano todavia cualificaban a Espafia como la

aliada ideal contra la U.R.S.S
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CONCLUSIONES

“Dudo que sea conveniente dictar una memoria histoérica monolitica o normativa. La
sociedad produce sus propias memorias colectivas: para muchos, la Division Azul es un
totem intocable, por razones ideoldgicas, profesionales (en el caso de mas de un militar) o
familiares; otros la equiparan sin mas reflexion a las divisiones extranjeras de las Waffen
SS. La historia ama los matices, el discurso de la memoria los simplifica.”
—José M. Nufiez Seixas, 20 Minutos, 21 de julio de 2019
Al comienzo de esta investigacion sefialabamos varios ejemplos, amplificados porlos
medios de comunicacion y redes sociales, de como lo poco que se recuerda hoy de la Division
Azul viene dado en términos categoricos y aparentemente innegociables. Para lasociedad espafiola
actual no admite medias tintas sobre la Division Azul, o bien fueron defensores de la libertad, o
bien fue un grupo de fascistas invasores. No existe terra nullius ni la posibilidad de negociarlo,
atn menos cuando los mismos gobiernos de derechas se han mostrado reiteradamente parciales
sobre qué espaiioles caidos en conflicto bélico merecen més o menos esfuerzos gubernamentales
para su localizacion y recuperacion. Mientras que el gobierno de Mariano Rajoy (Partido Popular,
2011-2018) redujo significativamente el presupuesto destinado a reformar la Ley de Memoria
Historica, impulsada por el Partido Socialista Obrero Espafiol (PSOE) y que ampara y protege a
quienes padecieron persecucion y violencia en la guerra civil y dictadura, en marzo de 2018 el
diario Publico informaba que el Ministerio de Defensa llevaba gastados
23.000 euros ($27,407) desde 2003—con el gobierno de José M* Aznar, Partido
Popular—en repatriar los cuerpos de veintinueve divisionarios desde Rusia. Por
consiguiente, este trato publico dispar que nos llega desde arriba, desde nuestros lideres
politicos, permea y se reproduce en los debates y memoria populares.

A modo de romper con la convencional perspectiva bilateral que siempre
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acompafa a la Division Azul, esta investigacion ha propuesto el estudio de la pérdida
colonial y su impacto en la identidad de género nacional como nuevo enfoque para la
revision las narrativas personales, sus producciones filmicas y obras de ficcion por y
sobre los divisionarios. Aplicar el enfoque de la vergiienza generada por la pérdida del

imperio y sus ramificaciones hacia el ideario de masculinidad y la soberania nacional han

permitido estudiar a Division Azul como el ultimo recurso de la Espafia de Franco para
recobrar su pasado colonial aprovechando las relaciones y colaboraciones con la
Alemania nazi. Asimismo, someter el modelo de masculinidad fascista a examen tras el
regreso de los soldados a la vida civil permitio observar la futilidad de tal modelo al no
proveer los mecanismos necesarios de confrontacion frente al trauma ocasionado por la
guerra.

Este marco multidisciplinar pone en conversacion por primera vez a un conjunto
de autores dentro y fuera de la Division que no se ha dado hasta el momento, en parte
porque existe un niumero vastisimo de obras sobre este cuerpo de voluntarios. El estudio
de la seleccion de textos literarios por Martinez Esparza, Gomez Tello, Ridruejo, y
Blanch Sabench, muestra por un lado la pluraridad de voces y opiniones criticas de los
protagonistas y, por otros, la capacidad de adaptacion de dichas voces a los momentos
politicos y sociales en que fueron plasmadas en papel. La narrativa divisionaria siempre
ha sido un discurso vivo.

Incluir obras filmicas y de ficcion no escrita por divisionarios dota a la
investigacion con la perspectiva externa y del ojo publico de quienes la observaron en su
periodo contemporaneo o la han estudiado de cerca. Las peliculas y novelas muestran la
experiencia divisionaria también como producto consumible en el cual queda sintetizada

al mismo tiempo que muestra una faceta mas intima de sus protagonistas, como en el
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caso de Kurtz y Del Valle. La tendencia reduccionista a representar inicamente la lucha
anticomunista de las peliculas sobre la Division nos informa de como afronté el gobierno
franquista el fracaso de la alianza hispano-germana y su decision de re-escribir la forma

en que seria recordada la Division en las décadas venideras. Como resultado, hasta hoy

perdura sobre ella una vision unilateral que investigaciones como esta tratan de
desgranar.

El primer capitulo, “La evolucion del discurso narrativo de la Division Azul,”
pone de relieve la gradacion en la subjetividad con que Martinez Esparza, Gomez Tello,
Ridruejo y Blanch Sabench plasman sus observaciones de la campaia, dependiendo de si
la experimentaron como un hito colectivo o individual. Dicha gradacién es asimismo
aplicable al nivel de detalles y profundidad de observacion, la cual se encuentra
directamente ligada a la practica literaria de cada autor y el tiempo transcurrido entre la
participacion en la guerra y la escritura obteniendo, por consiguiente, los relatos ricos e
informativos de Martinez Esparza y Ridruejo, y los relatos de corte més anecdoticos de
Blanch Sabench. Este capitulo ha constatado también que el discurso se ha adaptado al
paso del tiempo. Los autores mas acérrimos a la ideologia filo nazi como el coronel
Martinez Esparza, Gémez Tello legaron representaciones del enemigo en términos
deshumanizadores y racializados, perpetuando asi las mismas nociones de superioridad
racial y moral que sostuvieron los colonizadores durante su presencia en los territorios
americanos, asiatico-pacifico y africanos. Ademas, persistia en estos el antisemitismo de
base religiosa cuyo origen se remonta a seis siglos atras. Los discursos mas tardios como
el de Blanch Sabench o el critico Ridruejo, a pesar de tener menor carga ideologica,
conservan el tono paternalista de quienes han gozado siempre una posicion de

superioridad, a lo largo de la historia o posicidn social, y que no comparten el mismo
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sufrimiento.
El andlisis en el segundo capitulo, “Soldados y donjuanes,” propuso la comunion

de dos modelos masculinos discutiblemente antagdnicos. Parte de la agenda de

regeneracion nacional siguiendo la pérdida de los restos del imperio se centrd en sanear la
imagen masculina del varon tipico espafiol, el donjuan. La campaiia de feminizacion
como estrategia combativa colocod a este modelo en las antipodas del hombre fascista
postulando las caracteristicas de cada uno como irreconciliables. No obstante, el estudio
minucioso de los Cuadernos de Ridruejo y Con la Division Azul en Rusia del coronel
Esparza demuestra que el soldado divisionario encarnaba ambas caras de la moneda ya
que el sello de espanolidad contenido dentro del donjuan invalidaba cualquier acepcion
negativa asignada a este. Ademas, la combinacion de las practicas donjuanistas en
conjuncion con el nuevo modelo fascista proponia una solucién a la identidad masculina
nacional por la cual la virilidad del soldado proporcionaba una respuesta viable a la
feminizacién y doblegamiento de Estado mientras mantenia practicas tradicionalmente
espafnolas durante sus siglos de esplendor.

El capitulo tres, “El paratopos y la depresion en los exdivisionarios,” mostrd con
el analisis de las novelas El desconocido y Soles negros los obstaculos sufrieron muchos
divisionarios a su regreso a Espafia y la vida como civiles. Desafios tales como la ruptura
emocional con sus entornos sociales y familiares, también conocido como paratopos, lo
cual afiadi6 otro grado de dificultad a la confrontacion al sindrome de estrés
postraumatico generado por la participacion en la campana; o un modelo de masculinidad
que impedia el procesamiento de emociones y, por consiguiente, del proceso de sanacion
del trauma. So6lo el paso del tiempo y la red de apoyo masculina creada durante la

campafia bélica o cautiverio ofrecen una via de escape para amortiguar el padecimiento
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del TEPT. El resultado del estudio concluye que el modelo de hombre propuesto por el

régimen franquista era toxico para los propios divisionarios.

Por su parte, el capitulo cuarto, “Un comunismo de pelicula,” desplazé la atencién
de los divisionarios para centrarlo en la representacion de estos en la gran pantalla. Este
cambio de enfoque y el estudio detallado de la intrusion del aparato cinematografico
franquista permitié dilucidar el papel que la Division Azul tuvo en la estrategia politica
del gobierno durante la Guerra Fria. El fracaso de la ultima oportunidad de volver a
formar imperio convirti6 a la Division en una memoria incoémoda pero que podia
transformarse en un discurso narrativo ventajoso cuando el mundo entero se torné contra
la doctrina comunista. El trabajo de archivo filmico y hemeroteca han sido muy valiosos
para determinar el apoyo econdmico y divulgativo del que el régimen hizo acopio para
promocionar La patrulla y Embajadores en el infierno como ltimo esfuerzo para entrar
en la Naciones Unidas.

Analizar el legado escrito de la Division Azul presenta ventajas y limitaciones por
igual. Ventajas porque existe un amplio nimero de obras en el mercado que se prestan a
estudios que van de lo puramente literario a la interseccionalidad de género y raza, o
género y clase, asi como también los estudios culturales con enfoque en ciencias
alimentarias, ya que los divisionarios plasmaron en sus memorias informacion de todo
tipo. Por el contrario, precisamente el nimero de obras que se han perdido por los cierres
de editoriales o los muchos diarios de campafia que todavia yacen inéditos en los
Archivos Militares de Salamanca y Avila dejan a los estudiosos de la Division con los
autores «de siemprey». Por consiguiente, se requiere seguir completando trabajo de
archivo y editorial para continuar ampliando los titulos existentes y traer nuevos textos

que conversen con los ya conocidos. El historiador Nufiez Seixas, en la entrevista que
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abre estas conclusiones, sefala que lo poco novedoso o desconocido que quede sobre la

Division se encuentra posiblemente en los archivos del partido comunista ruso o del
NKVD, aunque esa es la perspectiva de la historiografia. Para los estudios culturales, los
titulos existentes en librerias o archivos todavia ofrecen vastas posibilidades.

En cuanto a la produccion filmica, el estudio puede ampliarse facilmente si se
incorporan al andlisis los filmes producidos ya después del 2000 como Silencio en la
nieve (2012)—Ia adaptacion al cine del director Gerardo Herrero de la novela de Del
Valle En tiempos de embajadores extranos (2006)—o Ispansi (dir. Carlos Iglesias, 2010).
En esta segunda, no obstante, la Division tiene un papel mas secundario. Un estudio
contrastado tanto a través del marco teoérico de la economia politica del cine, como con
cualquier otro marco ofreceria resultados muy interesantes en los modos de
representacion de la Division Azul durante y después del franquismo.

En conclusion, tesis doctoral ha proporcionado otra forma critica de mirar la
literatura y cine divisionario. Desde los estudios autobiograficos, de género, y de la
economia politica del cine ha analizado las politicas raciales, ideologicas, de género y de
representacion de la Division Azul con el objetivo de romper el binarismo de
«buenos/malos» y «a favor/en contray; para trazar una imagen mas matizada y pluralista
que permita ver a la Division Azul con lentes menos punitivas o sentimentalistas. Aun
mas importante, esta tesis doctoral ha reclamado la necesidad de acudir directamente a las
narrativas personales de los excombatientes con el fin de indagar y tratar de comprender
sus motivaciones y la psique que los acompafié durante la contienda en Rusia. Dice
Nufiez Seixas que el discurso de la memoria simplifica a la Division, que la historia

matiza su legado, pero ni siquiera la historia garantiza un discurso objetivo o debates
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libres de sesgo. Por lo tanto, esta tesis has propuesto ir al origen, a sus agentes, quienes

dejaron testimonios en formatos tan variados como ellos mismos.
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